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式 与 音乐 作品 分 析 与 和 声 、 复 调 以 及 配器 一 并 被 称 为 作曲 
技术 理论 的 “四 大 件 ”， 是 音乐 专业 学 习 中 的 一 门 十 分 重要 的 核 
心 课 程 ， 同 时 也 是 作曲 、 理 论 研究 以 及 演唱 、 演 奏 教 学 过 程 中 不 
可 或 缺 的 理论 依据 。 目 前 我 国 各 大 音乐 院 校 均 开设 了 这 门 课程 ， 
同时 也 是 音乐 类 各 方向 硕士 甚至 博士 研究 生 人 学 考试 的 必 考 科 目 
之 一 ， 其 在 音乐 专业 领域 中 的 重要 地 位 毋 雪 置疑。 所 谓 “ 曲 式 与 
音乐 作品 分 析 ”， 顾 名 思 义 ， 分 为 两 个 方面 的 研究 ;一 是 曲 式 学 
即 研究 音乐 作品 结构 框架 的 特点 ， 也 就 是 构成 统一 整体 的 和 各 部 
分 的 结构 规律 的 研究 ， 二 是 对 音乐 作品 的 结构 形式 、 主 题 和 非 主 
题 成 分 的 组 合 及 其 调 性 布局 的 系统 阐述 。 另外， 还 将 对 各 种 音乐 
基本 要 素 的 表现 作用 ， 音 乐 发 展 的 基本 手法 以 及 音乐 语言 中 所 表 
达 的 内 容 、 音 乐 形象 、 风 格 特点 、 时 代 特 征 甚至 其 中 所 蕴含 的 美 
学 思想 的 研究 ， 才 完整 地 涵盖 了 这 一 学 科 的 研究 范畴 。 

本 书 作者 在 长 期 的 艺术 实践 与 多 年 的 教学 实践 中 深 有 感悟 ， 
长 期 以 来 内 心 一 直 酝 酿 编写 一 本 好 教 、 好 学 、 好 用 ， 实 用 性 强 的 
专业 书 。 它 既 可 作为 音乐 类 各 大 院 校 曲 式 与 作品 分 析 公 共 课 程 教 
材 ， 同 时 也 适用 于 音乐 函授 、 研 究 生 人 学 考试 、 专 业 音乐 工作 者 
以 及 广大 音乐 爱好 者 学 习 。 为 此 ， 本 书 作者 参考 了 大 量 国内 外 相 
关闭 作 ， 同 时 在 教学 时 广泛 地 听取 学 生 在 实际 学 习 过 程 中 所 遇 到 
的 难点 以 及 比较 突出 的 问题 ， 获 取 最 直接 的 反馈 信息 ， 积 累 经 验 
并 着 手 编写 。 

本 书 遵循 由 浅 入 深 、 循 序 渐进 、 分 章 编排 的 原则 。 概 念 简 
明 、 准 确 ， 内 容 精练 、 通 俗 ， 谱 例 典型 、 实 用 ;结构 系 统 、 完 
整 。 力 求 做 到 实用 性 、 系 统 性 、 完 整 性 的 同时 兼顾 不 同 专业 、 不 
同 水 平 的 读者 的 学 习 需 求 。 

由 于 时 间 仓 卒 ， 水 平 有 限 ， 朴 洞 廖 误 之 处 恳请 广大 读者 批评 
指正 。 
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内 容 提 要 

本 书 立足 于 实用 性 与 规范 性 对 曲 式 的 基本 知识 和 音乐 作品 的 分 析 
研究 ， 按 由 浅 和 人 深 的 原则 分 章 编排 ,除了 第 一 部 分 的 绪论 为 课程 整体 
概述 外 ， 从 第 一 章 到 后 记 采 用 的 是 简单 曲 式 、 复 合 曲 式 、 兼 融 曲 式 、 
成 套 曲 式 和 混合 曲 式 这 一 分 类 方式 ; 每 一 章 都 分 别 由 一 个 对 其 内 容 进 
行 简单 概括 与 梳理 的 绪论 引入。 此 外 ， 在 每 一 章 的 最 后 选取 一 首 具有 
代表 性 的 音乐 作品 进行 详尽 的 示范 分 析 ， 并 附 有 规范 的 分 析 报 告 。 通 
过 介绍 体现 共同 规律 的 曲 式 结构 原则 与 最 基本 、 最 常见 的 曲 式 类 型 ， 
引导 读者 进行 举一反三 的 分 析 实 践 ， 使 读者 在 较 短 的 时 间 内 能 够 基本 
掌握 曲 式 分 析 的 理论 与 方法 。 
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绪 论 


什么 是 音乐 ”商务 印 书馆 《现代 汉语 词典 》 上 的 定义 是 : 用 有 组 织 
的 乐音 来 表达 人 们 思想 感情 、 反 映 现实 生活 的 一 种 艺术 。 音 乐 通过 声音 这 
一 媒介 把 作曲 家 及 表演 者 的 思想 传递 给 听众 ， 所 以 我 们 也 常常 把 音乐 称 为 
一 种 听觉 艺术 、 时 间 艺 术 和 表演 艺术 。 具 体 来 看 ， 可 以 把 音乐 表现 手段 分 
为 两 大 部 分 : 一 是 用 节奏 、 节 拍 、 曲 调 、 和 声 、 力 度 、 速 度 、 调 式 (М 
性 ) 、 曲 式 、 织 体 、 音 区 、 音 色 等 构成 音乐 语言 的 基本 要 素 ， 这 也 是 音乐 
的 基本 表现 手法 ， 二 则 是 通过 主题 与 乐 思 的 发 展 来 整体 表现 音乐 ， 并 形成 
音乐 作品 的 整体 曲 式 结构 。 因 此 ， 作 为 作曲 技术 理论 的 “四 大 件 ”， 即 和 
声 、 复 调 、 曲 式 分 析 、 配 器 之 一 的 曲 式 分 析 ， 其 实 就 是 音乐 作品 分 析 。 为 
了 强调 曲 式 结构 的 重要 性 ， 我 们 习惯 把 这 门 学 科 称 为 曲 式 与 作品 分 析 。 从 
这 一 概念 中 的 两 个 命题 可 以 看 出 学 科 的 学 习 目的 及 要 求 就 是 以 音乐 作品 的 
曲 式 结构 分 析 为 主线 ， 对 作品 中 音乐 语言 的 基本 要 素 进行 具体 的 全 方位 的 
剖析 ， 从 而 做 到 更 好 地 理解 作品 、 认 知 作品 ， 并 帮忙 我 们 在 音乐 创作 的 实 
践 中 能 够 更 好 地 吸取 与 借鉴 经 典 音乐 作品 中 的 成 果 与 经 验 。 


第 一 节 音乐 要 素 的 表现 作用 


节奏 和 曲调 (旋律 ) 是 音乐 基本 表现 手法 中 最 基本 要 素 。 


一 、 节 奏 与 节拍 


节奏 与 节拍 两 者 虽 为 不 同 的 音乐 要 素 ， 但 常常 以 密 不 可 分 的 形式 在 音 
乐 作品 中 发 挥 着 重要 的 作用 。 

节奏 是 音乐 作品 中 的 音 在 时 值 长 短 与 强 弱 规 律 等 方面 组 织 起 来 的 运动 
形式 。 音 乐 的 节奏 常 被 比喻 为 音乐 的 骨架 。 

节拍 是 音乐 中 强 弱 规律 的 交替 现象 。“ 对 于 音乐 的 研究 ， 必 须 从 对 节 
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奏 的 理解 开始 ， 而 对 节奏 的 研究 ， 又 必须 回 到 对 时 间 的 理解 上 。” 具 体 地 
可 以 分 为 单 拍 子 、 复 拍子 、 混 合拍 子 、 交 替 拍 子 以 及 散 拍子 等 。 

下 面 来 看 看 几 种 常见 的 节奏 类 型 以 及 它们 在 音乐 语言 中 不 同 的 表 
现 意 义 : 


(一 ) 均等 时 值 型 
均等 时 值 型 是 一 种 最 原始 的 节奏 型 ， 由 若干 个 相同 时 值 的 节奏 组 合 在 


一 起 ( 见 谱 例 1、 谱 例 2) 。 


谱 例 1 
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这 种 富有 规律 的 律动 ， 常 用 于 表现 安静 平稳 的 音乐 情绪 ， 但 重复 中 
容易 产生 单调 感 ， 除 了 作为 固定 的 背景 音 型 ， 如 “阿尔 贝蒂 低音 ”( 见 谱 








绪论 | 3 


例 3) ， 但 是 这 种 均等 时 值 的 节奏 型 一 般 情况 下 不 宜 大 面积 使 用 。 
谱 例 3 


《F 大 调 钢 琴 奏鸣曲 第 二 乐章 》 片 断 
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tigre K332H Wý 


















































(simile) 


(=) 顺 分 与 逆 分 型 即 长 短 型 

(1) 其 摆脱 了 等 时 值 单调 的 沉闷 感 ， 赋 予 了 节奏 的 律动 感 。 顺 分 型 
即 前 长 后 短 型 ( 见 谱 例 4 至 谱 例 6) 自然 简单 的 变化 ， 也 不 乏 活力 。 作 为 最 
基础 的 常用 节奏 型 ， 常 用 于 抒情 性 的 音乐 片断 中 。 


谱 例 4 


[urn 

















谱 例 5 
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谱 例 6 
(की Л 湾 》 片 断 
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(2) 逆 分 型 ， 即 前 短 后 长 型 ( 见 谱 例 7 至 谱 例 9) ， 强 烈 的 不 稳定 
感 ， 赋 予 其 特性 节奏 的 张力 。 音 乐 作品 中 大 量 使 用 逆 分 型 的 节奏 型 不 多 
见 ， 但 有 利于 推动 音乐 发 展 。 
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谱 例 9 
《黄河 船 夫 曲 》 片 断 
洗 星 海 曲 
= es 
жж RO H ЖЕЙ 划 哟 ， 冲 上 前 ! 
(=) 附 点 型 


附 点 型 具有 弹性 的 节奏 ， 赋予 音乐 新 的 活力 ， 适 于 表现 充满 动力 的 音 
乐 形象 ( 见 谱 例 10、 谱 例 11) 。 


谱 例 10 
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(д) 切 分 型 

其 由 于 重音 的 转移 而 改变 正常 的 律动 ， 加 强 了 动力 ， 适 用 于 表现 特 
定 的 舞曲 风格 以 及 某 些 民族 特色 风格 的 音乐 作品 。 比 如 ， 在 新 疆 音 乐 中 
就 常常 大 量 地 使 用 切 分 节奏 型 ， 来 表现 其 民族 舞蹈 中 的 独特 韵律 〈 见 谱 









































例 12) 。 
谱 例 12 
《 飞 花 歌 》 片 断 
a нй 
和 
RS 里 T t Mm XR, 桃 t 万 点 
== SS SS SS = ee 
п # 人 गे を 花 一 А, Е R + & 
(五 ) 特殊 等 分 音 型 


特殊 等 分 音 型 打破 了 常规 的 二 元 分 的 节律 感 ， 具 有 强烈 的 不 稳定 感 的 
独特 魅力 (見 道 例 13) 。 


谱 例 13 


《钢琴 奏鸣曲 》 第 一 乐章 片断 


Adagio sostenuto 贝多 el 


Si deve suonare questo pesso delicatissimamente e senza sordino 



































曲调 也 称 旋律 。 高 低 起 伏 的 乐音 按 一 定 的 节奏 有 秩序 地 横向 组 织 起 来 ， 


就 形成 曲调 。 曲 调 是 完整 的 音乐 形式 中 最 重要 的 表现 手段 之 一 。 分 析 旋 律 的 
组 织 形态 也 是 认 知 音乐 作品 的 一 种 最 为 基本 的 能 力 。 对 于 旋律 组 织 形态 的 分 
析 ， 可 以 先 确定 整个 作品 所 使 用 的 音域 以 及 作品 各 个 部 分 使 用 的 音域 状况 ， 
再 从 旋律 线 的 发 展 形态 上 进行 进一步 的 研究 。 然 而 旋律 的 进行 方向 是 变幻 无 
穷 的 ， 关 于 旋律 线 的 研究 可 以 从 以 下 几 个 方面 来 分 析 : 

(一 ) 从 高 音 运动 的 情况 来 看 

从 音 高 运动 的 情况 来 看 ， 基 本 的 进行 方向 有 3 种 : “水 平 进行 ”、 
“上 行 ”和 “下 行 ”。 

相同 音 的 进行 方向 称 水 平 进行 ， 有 时 也 成 为 “同音 反复 ”。 一 般 表现 
平稳 安静 的 音乐 形象 ， 具 有 宣 叙 性 和 肯定 性 ( 见 谱 例 14、 谱 例 15) 。 由 低 
音 向 高 音 方向 进行 称 “ 上 行 ”， 上 行进 行 常常 伴随 着 力度 的 增强 ， 反 映 出 
音乐 的 紧张 感 ， 常 常 是 表达 询问 与 期 望 ( 见 谱 例 16) 。 


谱 例 14 


《第 七 交响 曲 》 第 二 乐章 主题 片断 
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谱 例 16 
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由 高 音 向 低音 方向 进行 称 “下 行 ”， 也 同样 时 常 伴随 着 力度 的 减弱 ， 
具有 松弛 感 ， 同 时 音乐 逐渐 趋 于 稳定 ( 见 谱 例 17) 。 


谱 例 17 
《革命 练习 曲 》 片 断 
в 部 曲 
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a energico Op. 10-Nr12 
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(=) 从 旋律 中 常见 的 音程 关系 上 看 

从 旋律 中 常见 的 音程 关系 上 看 : “级 进 ” 和 “ 跳 进 ”。 依 音阶 的 相 邻 
音 进 行 称 为 级 进 ， 也 就 是 二 度 进行 ， 具 有 如 歌 的 抒情 性 ( 见 谱 例 18) 。 三 
度 的 跳 进 称 小 跳 ， 同 样 适 于 表现 抒情 (RA) 。 四 度 和 四 度 以 上 的 跳 
进 称 大 跳 ， 突 出 的 个 性 ， 强 调 了 音乐 语言 ( 见 谱 例 20) 。 


谱 例 18 


《第 九 交 响 曲 》 之 《欢乐 颂 》 主 题 片断 
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(=) 从 旋律 线条 的 主体 形态 上 看 

从 旋律 线条 的 主体 形态 上 看 可 以 分 为 : 直线 上 行 线条 、 直 线 下 行 线 
条 、 环 绕 式 线条 、 大 波浪 式 线条 几 种 形态 。 直 线 上 行 线条 ， 适 宜 短 时 间 运 
用 ， 可 以 起 到 增加 紧张 感 ， 促 进 情绪 高 涨 的 作用 ( 见 谱 例 21) 。 直 线 下 行 
线条 ， 具 有 松弛 ， 舒 缓 的 作用 ( 见 谱 例 22) 。 环 绕 式 线条 是 以 一 个 音 为 中 
心 ， 其 他 音符 都 围绕 其 进行 ,具有 内 在 的 抒情 特质 〈 见 谱 例 23) 。 


谱 例 21 
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《钢琴 奏鸣曲 》0p. 1 Nr.2 副 部 主题 片断 
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大 波浪 式 线条 是 指 连 续 多 个 的 大 跳 进 行 ， 情 绪 波 动 大， 表达 音乐 的 起 
伏 〈 见 谱 例 24) 。 




















谱 例 24 
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(四 ) 从 旋律 的 适 于 演唱 性 来 看 

从 旋律 的 适 于 演唱 性 来 看 ， 可 分 为 歌唱 性 与 器 乐 化 旋律 。 那 些 不 适 于 
用 人 声 演唱 出 来 的 旋律 称 为 器 乐 化 旋律 ， 作 曲 家 常常 将 不 明显 的 旋律 线 灸 
典 在 某 一 种 音 型 之 中 ， 这 也 就 是 我 们 常 说 的 “隐伏 声 部 ” (見 道 例 25) 。 
另外 ， 还 有 一 些 短小 且 极 具 某 种 特性 的 曲调 ， 可 以 大 致 上 归纳 为 具有 感情 
色彩 与 模仿 自然 声响 两 类 ， 如 下 行 级 进 后 做 跳 进 的 疑问 曲调 ， 连 续 级 进 下 
行 的 叹息 曲调 圣 . 桑 《动物 狂欢 节 》 中 对 于 各 种 动物 的 描写 中 所 采用 的 音 
调 等 ， 都 可 以 在 实际 作品 中 细 细 体味 。 


谱 例 25 
《钢琴 奏鸣曲 》 片 断 
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和 声 与 调式 调 性 作为 音乐 作品 中 的 重要 因素 ， 受 到 作曲 家 和 理论 家 的 
高 度 重视 。 其 中 和 声 作为 一 门 具有 系统 体系 的 理论 课程 ， 不 乏 有 专门 的 研 
究 分 析 著 作 。 在 这 里 为 了 研究 曲 式 ， 对 其 作 一 个 简要 的 概括 性 说 明 。 

调式 调 性 是 音乐 中 使 用 的 音 按 一 定 的 关系 连接 起 来 ， 这 些 音 以 一 个 音 
为 中 心 (主音 ) 构成 一 个 体系 ， 就 叫 调式 。 如 大 调式 、 小 调式 、 我 国 的 五 
声调 式 等 。 调 式 中 的 各 音 ， 从 主音 开始 自 低 到 高 排列 起 来 即 构成 音阶 。 和 
声 与 调式 调 性 在 实际 音乐 作品 中 有 着 密 不 可 分 的 联系 。 

和 声 必须 是 建立 在 一 定 的 调 性 关系 上 ， 由 三 个 或 三 个 以 上 的 乐音 按 
一 定 的 法 则 纵向 (同时) 重合 而 形成 的 音响 组 合 。 和 弦 的 横向 组 织 就 是 
和 声 进行 。 

(一 ) 和 弦 的 作用 

在 实际 音乐 创作 过 程 中 其 表现 作用 为 : 

第 一 ， 有 明显 的 浓 、 淡 、 厚 、 薄 的 色彩 作用 。 不 同 结构 的 和 弦 具 有 不 
同 的 音响 紧张 度 ， 不 同 级 的 和 弦 对 于 主 和 弦 有 着 不 同 的 倾向 性 与 向 心力 
不 同调 性 关系 对 于 主 调 也 具有 不 同 张力 与 倾向 性 。 

第 二 ， 功 能 作用 ， 体 现在 构成 分 句 、 分 乐 段 和 终止 乐曲 的 作用 ， 是 确 
定 曲 式 结构 的 一 个 重要 理论 依据 。 不 同音 程 关 系 的 根 音 进行 具有 不 同 的 功 
能 力度 :不同 结 构 的 和 弦 具 有 不 同 的 功能 属性 ， 对 于 调式 调 性 的 确立 具有 
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举足轻重 的 作用 。 

第 三 ， 色 彩 作用 。 不 同 结构 、 不 同音 区 、 不 同调 式 、 不 同 织 体 写法 的 
和 弦 ， 都 有 着 不 同 的 音响 色彩 ， 而 和 声 正 像 是 一 块 神奇 的 调 色 板 ， 为 绚丽 
多 彩 的 音乐 调制 出 不 同 的 色彩 。 因 而 ， 研 究 和 声色 彩 是 理解 音乐 作品 的 表 
现 意图 和 风格 的 重要 手段 之 一 。 

(=) 分 析 和 弦 的 基本 要求 

分 析 音 乐 作品 中 的 和 声 是 为 了 理解 多 声 部 作品 ， 研 究 不 同 的 音乐 作品 中 
和 声 使 用 的 规范 性 与 个 性 化 ， 带 着 这 样 的 目的 ， 分 析 和 声 的 基本 要 求 为 : 

(1) 标明 作品 的 调式 调 性 、 和 弦 级 数 与 结构 。 

(2) 分 析 它 们 的 一 些 特殊 的 音响 性 质 。 

(3) 分 析 其 和 声 节奏 ， 是 指 和 弦 变 换 的 频率 即 各 和 弦 之 间 的 时 值 长 短 
关系 ， 从 而 研究 和 声 运动 的 轻重 关系 与 松紧 关系 。 

(4) 体验 并 观察 和 弦 在 织 体 中 的 形态 ， 包 括 排列 法 、 所 处 的 音 区 、 节 
拍 位 置 、 和 弦 外 音 的 使 用 情况 。 

(5) 分 析出 骨架 性 和 弦 与 过 程 性 和 弦 ， 确 定 和 声 进 行 骨 架 。 

(6) 分 析出 旋律 与 和 声 的 关系 ， 观 察 两 者 调 性 关系 是 否 一 致 ， 旋 律 风 
格 与 和 声 风格 是 否 统一 ， 是 同步 结合 形态 还 是 处 于 分 裂 进 行 的 关系 等 。 

(7) 最 后 通过 对 于 和 声音 响 的 分 析 确 立 作 曲 家 采用 的 和 声 体系 、 风 格 
与 个 性 等 。 


四 、 力 度 与 音色 


音乐 中 音 的 强 弱 程度 称 为 力度 ， 力 度 的 变化 让 人 们 感觉 到 音乐 的 远近 距 
离 变 化 感 ， 是 音乐 语言 中 的 一 种 基本 的 表达 方式 。 而 音色 的 明暗 变化 时 常 影 
响 着 力度 的 强 弱 ， 因 此 两 者 在 音乐 语言 的 表达 中 ， 相 互 影响 ， 密 不 可 分 。 


五 、 速 度 
速度 指 音乐 进行 的 快慢 。 音 乐 作品 中 这 些 力度 与 速度 的 无 穷 变化 ， 极 


大 地 丰富 了 音乐 形象 的 生动 性 ， 同 时 对 于 作品 结构 的 组 织 与 推动 也 起 着 不 
可 忽视 的 作用 。 
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六 、 织 体 


所 谓 织 体 ， 是 指 编织 出 来 的 样式 。 音 乐 织 体 则 是 指 多 声音 乐 作品 中 
各 声 部 的 组 合 形态 (包括 纵向 结合 和 横向 结合 关系 ) 。 声 部 纵横 关系 所 形 
成 的 样式 。 多 声 部 作品 中 一 般 可 分 成 3 种 : 主 调 织 体 和 复 调 织 体 、 支 声 织 
体 。 短 小 作品 常 采 用 某 一 种 织 体 ， 但 在 较 大 作品 中 ， 则 一 般 是 综合 运用 几 
种 织 体 。 以 一 个 旋律 为 主 的 ， 其 他 声 部 为 辅 的 多 声 部 形态 为 主 调 织 体 ， 以 
几 个 相对 独立 的 旋律 声 部 结合 在 一 起 的 多 声 部 形态 称 为 复 调 织 体 ， 前 后 部 
分 由 一 个 旋律 及 其 他 的 变 体 旋律 结合 形成 的 多 声 部 称 为 支 声 织 体 。 

主 调 织 体 中 又 可 以 伴奏 音 型 的 样式 分 出 若干 种 音 型 织 体 : ERA 
音 型 、 柄 音 和 弦 音 型 、 分 解 和 弦 音 型 、 震 音 音 型 、 自 由 变化 的 节奏 型 、 八 
度 式 音 型 、 固 定 音 型 、 音 阶 式 音 型 等 。 复 调 织 体 可 细 分 为 对 比 复 调 织 体 和 
模仿 复 调 织 体 ， 如 洗 星海 的 《保卫 黄河 》 为 模仿 织 体 ， 谱 例 26， 贺 绿 汀 的 
《牧童 短笛 》 开 始 段 为 对 比 复 调 织 体 〈 见 谱 例 27) 。 

音乐 作品 中 的 织 体 写 法 ， 是 表现 音乐 内 容 ， 体 现 不 同 风格 和 意境 的 重 
要 手段 ， 也 是 理解 分 析 音乐 作品 的 重要 方面 之 一 。 


谱 例 26 


《保卫 黄河 》 片 断 
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谱 例 27 
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七 、 曲 式 


曲 式 属于 音乐 具体 结构 组 织 范畴 。 

任何 一 首 成 功 的 音乐 作品 其 结构 都 是 独特 的 ， 但 在 其 独特 性 中 ， 又 都 
遵循 着 一 些 基 本 原理 ， 同 时 一 定 的 音乐 内 容 的 表达 需要 寻求 相应 的 表达 形 
式 ， 一 定 的 结构 形式 又 适合 于 表达 某 些 音乐 内 容 相 联系 。 曲 式 结构 就 是 音 
乐 作品 内 容 通过 一 定 的 组 成 形式 ， 来 反映 其 内 在 的 逻辑 性 、 阶 段 性 和 层次 
性 。 因 此 、 研 究 结构 方式 有 利于 理解 音乐 作品 的 结构 ， 曲 式 作为 音乐 要 素 
之 一 ， 就 是 对 于 音乐 作品 结构 的 具体 概括 。 这 就 好 比分 析 文 学 作品 一 样 ， 
由 单个 的 字 组 成 词 ， 词 汇 成 句 ， 再 发 展 为 段落 、 章 节 。 音 乐 作品 也 正 是 由 
一 个 个 音符 构成 乐句 、 乐 段 ， 并 屋 加 出 各 种 不 同形 态 的 结构 组 织 方式 。 我 
们 通过 分 析 音 乐 作品 中 各 个 部 分 ， 并 研究 各 个 部 分 所 采用 的 音乐 材料 之 间 
或 并 列 、 或 展开 、 或 循环 、 或 再 现 的 关系 ， 把 规范 化 曲 式 结构 按照 一 定 原 
则 进行 分 析 ， 大 致 可 分 为 以 下 几 种 结构 方式 : 

(一 ) 单一 结构 方式 

音乐 形象 单一 ， 用 简洁 的 表达 方式 陈述 整个 音乐 作品 ， 这 一 类 结构 方 
式 的 作品 一 般 称 为 一 段 式 〈 即 乐 段 形式 ) 。 

(=) 并 置 结构 方式 

有 两 个 或 者 两 个 以 上 的 音乐 形象 ， 做 依次 呈 示 ， 形 成 对 比 的 结构 方 
式 ， 并 置 的 各 部 分 地 位 同等 ， 其 典型 结构 是 : 二 段 式 AB、 三 段 式 ABC、 
多 段 式 ABCD 等 。 

( 三 ) 变奏 结构 方式 

在 以 变奏 为 原则 的 逻辑 关系 下 ， 以 一 个 音乐 形象 作为 基础 ， 从 各 个 不 
同 的 侧面 进行 变化 处 理 ， 达 到 进一步 深化 这 个 音乐 形象 的 结构 方式 ， 其 典 
型 结构 是 变奏 曲 式 : A、Al、A2、A3…… 
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( 四) 循环 回旋 结构 方式 

以 某 一 个 音乐 形象 为 主导 主题 ， 循 环 出 现 三 次 或 三 次 以 上 ， 其 间 不 断 
插入 若干 个 不 同 的 与 之 形成 对 比 的 音乐 形象 的 结构 方式 ， 其 典型 结构 有 回 
旋 曲 式 ABACA 等 。 

(五 ) 再 现 结构 方式 

音乐 作品 的 主要 音乐 形象 呈 示 后 ， 继 而 进行 对 比 陈述 或 以 主要 形象 的 
音乐 素材 为 基础 进行 各 种 展开 发 展 ， 进 行 多 方面 多 层次 的 深化 音乐 形象 ， 
并 在 此 之 后 ， 又 将 主要 音乐 形象 原样 的 或 变化 的 再 次 呈 示 的 结构 方式 ， 其 
典型 结构 有 : 再 现 三 段 式 ABA、 复 三 部 曲 式 (首部 一 中 部 一 再 现 部 ) 、 奏 
EE 。 

在 音乐 创作 实践 中 ， 这 些 结构 方式 可 以 是 较为 清晰 简洁 地 呈现 出 来 ， 
形成 上 述 典 型 的 曲 式 结构 ， 也 可 以 较为 复杂 的 综合 形式 呈现 在 作品 中 ， 形 
成 许多 变化 的 结构 ， 如 一 些 变 体 曲 式 、 边 缘 曲 式 以 及 自由 曲 式 ， 使 我 们 一 
时 难以 对 其 结构 的 归属 下 定论 ， 这 时 如 果 能 从 结构 的 方式 进行 分 析 归 纳 ， 
也 许 对 于 我 们 的 分 析 研 究 是 有 益 的 ， 也 能 更 好 地 理解 作曲 家 们 的 创造 性 ， 
更 深入 地 理解 音乐 作品 。 当 然 ， 本 课 的 学 习 要 求 是 只 对 典型 的 曲 式 结构 进 
行 研究 。 


第 二 ”主题 与 乐 思 发 展 在 音乐 结构 中 的 功能 
作用 


主题 、 动 机 与 乐 思 三 者 都 是 音乐 作品 的 基本 元 素 ， 是 直接 反映 音乐 作 
品 内 容 的 基本 单位 。 主 题 是 具有 鲜明 个 性 且 能 较 完整 地 表达 音乐 作品 的 基 
本 形象 ， 是 音乐 作品 的 核心 ， 也 是 音乐 形象 发 展 的 基础 ， 是 最 富有 音乐 体 
裁 、 风 格 、 情 绪 以 及 民族 特征 的 乐 思 。 

乐 思 是 音乐 思维 的 具象 化 ， 在 实际 音乐 创作 中 ， 上 述 的 音乐 要 素 都 成 
为 了 乐 思 的 载体 ， 作 曲 家 们 正 是 通过 把 各 个 音乐 要 素 有 机 地 组 织 在 一 起 ， 
才 使 人 们 生动 地 感受 到 他 们 倾心 构想 中 美妙 的 音乐 世界 。 乐 思 作 为 音乐 创 
作 的 素材 源泉 ， 可 以 是 一 个 完整 的 主题 ， 也 可 以 是 主题 中 不 断 强 调 的 又 极 
具 特 性 的 短小 音调 一 一 “动机 ”。 

动机 是 音乐 作品 中 最 小 的 有 机 组 成 部 分 ， 也 就 是 最 小 的 乐 思 ， 动 机 
总 是 具有 一 定 的 形象 意义 和 节奏 逻辑 ， 最 小 的 动机 包含 一 个 强 拍 ， 即 一 个 
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小 节 。 在 歌剧 中 ， 代 表 某 人 、 某 事 、 某 物 或 某 种 思想 、 情 绪 的 乐 思 ， 称 为 
“主导 动机 ”。 

要 正确 地 理解 和 研究 一 首 音乐 作品 ， 就 要 从 感受 和 认 知 音乐 作品 的 主 
题 和 乐 思 开始 。 


一 、 主 题 的 类 型 


从 音乐 作品 的 标题 性 质 上 来 看 ， 存 在 着 无 标题 音乐 和 标题 音乐 ， 同 时 
也 反映 出 不 同 的 主题 类 型 。 

无 标题 音乐 ， 大 多 以 体裁 作为 标题 ， 如 《奏鸣曲 》 、 《 小 夜 曲 》 、 
《叙事 曲 》 、《 赋 格 》 等 。 这 类 音乐 作品 的 主题 多 为 表现 性 主题 ， 表 现 一 
种 类 型 性 的 情感 。 这 类 型 的 主题 是 通过 音乐 艺术 这 一 形式 来 抒发 作曲 家 的 
某 种 主观 情绪 ， 表 现 一 种 精神 意境 ， 主 要 着 重 于 音乐 艺术 本 身 的 音响 美和 
形式 美的 追求 与 体裁 风格 特征 的 体现 。 

标题 音乐 ， 是 有 具体 的 文字 作 标 题 的 音乐 。 这 类 的 主题 强调 音乐 的 文 
学 性 和 描绘 性 ， 用 音乐 来 表现 自然 现象 和 生活 情景 ， 反 映 了 不 同 民族 、 不 
同时 代 鲜 明 特征 。 如 中 国 古 代 音 乐 中 有 许多 描写 自然 风光 、 生 活 情景 、 狩 
猎 和 战争 场面 的 乐曲 ， 如 琴曲 《高 山 流水 》、《 醉 渔 唱 晚 》 , Ва (Mp 
青 拿 天 鹅 》、《 十 面 埋 伏 》 等 ， 都 属于 这 一 类 主题 音乐 的 范畴 。 欧 洲 也 有 
许多 表现 这 一 类 主题 的 音乐 作品 ， 如 门 德尔 松 的 48 首 无 词 歌 中 大 家 熟知 的 
《春之 歌 》 以 及 《失去 的 幻想 》、《 飞 翔 》 等 ， 穆 索 尔 斯 基 的 《展览 会 之 
Ш). =. 又 的 《动物 狂欢 节 》， 都 是 这 类 描绘 性 主题 的 代表 。 


二 、 乐 思 的 陈述 方式 


从 一 个 抽象 的 音乐 思维 在 作曲 家 脑海 中 萌芽 ， 到 具体 音乐 形象 的 慢 慢 
深化 ， 是 由 一 个 或 若干 个 一 系列 的 乐 思 不 断 成 熟 ， 不 断 扩 展 而 来 的 。 整 个 
发 展 的 过 程 遵循 着 一 个 “起 、 承 、 转 、 合 ”的 过 程 ， 从 而 完整 地 呈现 出 整 
个 音乐 形象 。 不 同 的 发 展 阶 段 ， 音 乐 也 需要 用 不 同 的 表达 方式 进行 陈述 。 

“起 ”为 起 始 部 分 ， 起 呈 示 主题 的 作用 ， 称 为 呈 示 性 陈述 。 以 强调 稳 
定性 为 主 ， 调 性 统一 、 材 料 简洁 、 结 构 规 整 。 

“ 承 ” 为 连接 部 分 ， 起 承上启下 的 作用 ， 调 性 不 稳定 、 材 料 分 裂 、 结 
构 模糊 多 变 。 
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“ 转 ” 为 展开 部 分 ， 是 整个 音乐 作品 发 展 的 核心 部 分 ， 有 新 的 对 比 材料 
的 出 现 ， 也 常常 是 乐曲 的 高 潮 部 分 。“ 承 ”和 “ 转 ”都 属于 展开 性 陈述 。 

“ 合 ” 为 结束 部 分 ， 起 到 终止 收拢 的 作用 ， 称 为 收 束 性 陈述 。 调 性 趋 
于 平稳 ， 音 乐 相对 静止 ， 常 以 再 现 起 始 主题 作为 呼应 。 

以 上 4 种 陈述 方式 承载 着 音乐 作品 中 最 基本 的 主要 结构 功能 ， 但 在 一 
些 音乐 作品 中 还 包括 了 添加 在 起 始 部 分 之 前 的 引子 即 导入 性 陈述 ， 以 及 在 
各 个 部 分 之 间 增 加 相互 联系 的 连接 即 过 渡 性 陈述 ， 另 外 还 有 在 结束 部 分 之 
后 再 带 上 一 个 尾声 ， 即 这 几 种 补充 型 的 陈述 方式 。 


三 、 主 题 的 发 展 手法 


主题 的 发 展 是 音乐 作品 的 大 动脉 ， 是 乐 思 的 扩展 ， 同 时 决定 了 整个 乐 
曲 的 曲 式 结构 发 展 方向 。 正 如 音乐 是 多 姿 多 彩 、 变 化 无 穷 的 ， 主 题 的 发 展 
手法 也 各 式 各 样 ， 从 主题 材料 的 发 展 手法 来 看 ， 可 以 归纳 为 两 大 类 : 

(一 ) 不 改变 主题 材料 的 基本 形态 

1. 重复 

重复 是 反复 出 现 或 变化 出 现 主题 材料 ， 重 复 乐 思 ， 予 以 强调 ， 以 起 到 
巩固 乐 思 、 强 化 音乐 形象 、 黄 定 情绪 的 作用 ， 是 音乐 展开 (广义 的 ) 中 的 
一 种 基本 手法 。 如 谱 例 9， 就 是 采用 了 这 一 手法 写成 的 。 

2. 变奏 

变奏 是 指 在 不 改变 结构 以 及 主题 材料 的 基本 要 素 的 前 提 下 ， 对 旋律 、 
节奏 、 音 区 、 和 声 、 织 体 等 音乐 要 素 方面 加 以 适当 的 变化 即 加 花 、 简 化 等 手 
法 ， 赋 予 主题 新 的 形象 特征 ( 见 谱 例 28) 。 


谱 例 28 


《牧童 短笛 》 再 现 部 片断 

























































































































































































3， 模 进 

模 进 也 是 主题 材料 发 展 的 最 常见 的 手法 之 一 。 它 是 指 主题 材料 的 某 个 
片断 在 不 同 的 音 高 位 置 上 重复 (也 称 为 严格 模 进 ) 或 者 变化 重复 ( 称 自由 
模 进 ) ， 通 过 这 种 音 区 的 变化 ， 从 而 获得 情绪 上 的 积累 ( 见 谱 例 29、 谱 例 
30) 。 


谱 例 29 


《很 久 很 久 以 前 》 片 断 
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谱 例 30 


《 培 尔 金 特 》 组 曲 之 《 朝 景 》 片 断 
_ жанв 


J]J? ४122 12 
„212211128 un 
“aes 


(=) 在 主题 材料 的 基础 上 ， 引 出 新 的 音乐 材料 

1. 展开 

在 主题 材料 的 素材 基础 上 ， 通 过 对 某 些 材料 的 片断 进行 句法 、 时 值 或 
者 音程 上 的 扩充 、 紧 缩 以 及 模 进 ， 从 而 获得 新 的 乐 思 。 如 谱 例 31 中 第 一 、 
第 二 小 节 就 是 运用 了 音程 的 扩充 ， 谱 例 32 是 乐句 紧缩 的 很 好 实例 。 









































谱 例 31 
《小 夜曲 》 旋 律 片断 
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谱 例 32 
《咱们 工人 有 力量 》 片 断 
马 Th 
== SSS = 
咱 们 レ 咱们 工人 有 力量 




















2. 对 比 

引进 新 的 材料 与 原来 的 主题 形成 对 比 ， 其 对 比 的 幅度 与 音乐 作品 结构 
大 小 成 正比 。 这 种 对 比 称 为 并 置 对 比 〈 见 谱 例 33) 。 

3. Att 

展 街 是 原来 主题 的 衍生 ， 新 主题 看 似 加 入 了 新 元 素 ， 但 还 是 延续 了 原 


谱 例 33 


《钢琴 奏鸣曲 》 第 一 乐章 片断 
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主题 的 音乐 风格 、 旋 法 特征 以 及 情绪 特点 等 ， 或 者 保留 了 原 主题 的 某 种 特 
定 音 调 、 特 性 节奏 型 ， 使 得 音乐 在 发 展 的 同时 保持 了 统一 性 。 因 为 有 新 材 
料 的 加 入 ， 称 之 为 派生 对 比 〈 见 谱 例 34、 谱 例 35) 。 

4. 合 头 换 尾 、 合 尾 换 头 和 “ 鱼 咬 尾 ” 

这 3 种 主题 材料 的 发 展 手法 十 分 形象 地 描述 了 乐 思 在 发 展 的 过 程 中 ， 
始终 钵 循 着 变化 中 求 统一 的 原则 。 

谱 例 34 
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6 思考 与 练习 


| ЭН: 
起 承 转 合 原则 动机 
分 析 舒 伯 特 《死神 与 少女 》 中 各 个 音乐 要 素 的 表现 作用 。 
分 析 沙 汉 昆 《牧歌 》 旋 律 线 、 节 奏 型 的 特点 。 
分 析 马 克 《 咱 们 工人 有 力量 》 的 节奏 时 值 采 用 什么 手法 。 
分 析 《 梁 祝 》 主 题 的 旋律 发 展 手法 。 
6. 分 析 《 三 十 里 铺 》 主 题 陈 述 方式 ， 以 及 通过 哪些 音乐 要 素 的 变奏 
来 发 展 旋律 。 


m # WD 


第 一 章 单一 部 曲 式 与 乐 段 


第 一 节 # 论 


经 常 听 到 有 人 把 音乐 比 作 是 上 帝 的 语言 ， 可 见 音乐 也 是 一 种 语言 ， 
它 与 人 类 日 常 中 所 使 用 文字 语言 一 样 ， 存 在 着 一 定 的 语言 逻辑 ， 即 由 一 个 
个 语言 中 的 基本 元 素 通 过 多 种 多 样 的 变化 将 其 组 织 在 一 起 ， 便 形成 了 能 够 
表达 一 定 思想 的 结构 组 成 方式 。 正 如 我 们 文字 语言 中 的 段落 是 由 “ 字 ”、 
“ 词 ”、“ 词 组 ”、“ 句 ”等 基本 元 素 组 织 起 来 的 结构 ， 音 乐 语言 则 为 单 
个 “乐音 ”、“ 乐 汇 ”、“ 乐 节 ”、“ 乐 句 ” 等 基本 元 素 组 织 在 一 起 形成 
音乐 的 段落 ， 也 就 是 通常 所 说 的 “ 乐 段 ”。 其 基本 特征 为 ， 能 够 表达 一 个 
完整 的 乐 思 ， 塑 造 一 个 基本 的 音乐 形象 ， 具 有 一 定 的 音乐 长 度 ， 通 常情 况 
下 是 由 几 个 乐句 组 成 ， 且 乐句 之 间 通 过 呼应 对 答 的 运动 方式 来 完成 乐 思 的 
发 展 ， 乐 段 结束 在 完全 终止 式 上 ， 具 有 明显 的 终止 感 和 稳定 感 ， 主 题 的 陈 
述 方式 多 为 旺 示 型 (見 道 例 1-1) 。 


谱 例 1 一 1 
《钢琴 变奏 曲 》 主 题 片断 
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乐 段 是 音乐 结构 中 最 小 且 最 基本 的 结构 形式 。 它 既 可 以 作为 独立 音乐 
作品 的 结构 ， 表 达 一 个 完整 的 乐 思 ， 是 单一 主题 的 作品 最 小 的 曲 式 结构 称 
为 一 段 式 ) ， 又 可 以 作为 更 大 音乐 作品 结构 的 一 部 分 。 其 篇 幅 的 大 小 取决 
于 作品 的 速度 、 节 拍 和 体裁 等 音乐 基本 要 素 。 


第 二 节 乐 段 


一 、 乐 段 的 内 部 结构 


在 概述 中 已 经 提 到 音乐 语言 与 文学 语言 的 可 比 性 。 乐 段 也 是 由 一 个 个 基 
本 元 素 组 织 起 来 的 有 机 结构 ， 即 由 “乐句 ”、“ 乐 节 ”、“ 乐 汇 ” 组 成 。 

其 中 乐句 是 组 成 乐 段 的 最 大 的 单位 ， 也 是 乐 段 最 基础 的 组 成 部 分 ， 在 
旋律 上 常 有 明显 的 停顿 与 呼吸 ， 在 和 声 上 常用 不 稳定 的 终止 式 〈 半 终止 ) 
与 稳定 的 终止 式 (完全 终止 ) 互相 呼应 。 

比 乐句 更 小 的 组 织 单位 为 乐 节 ， 一 个 乐句 通常 可 以 划分 成 两 个 (或 两 
个 以 上 ) 短小 片断 即 乐 节 ， 常 为 两 小 节 左 右 ， 它 以 清晰 的 旋律 曲调 与 节奏 
型 上 的 停顿 与 呼吸 作为 划分 的 依据 。 

乐 汇 是 乐 段 中 最 小 的 组 织 单位 ， 至 少 含 有 一 个 强 拍 的 音 组， 长 度 上 常 
为 一 小 节 左右 ， 在 曲调 、 节 奏 具 有 鲜明 的 个 性 ， 同 时 在 音乐 上 具有 一 定 的 
同 歌 感 。 

以 上 是 乐 段 中 最 为 完整 的 内 部 结构 划分 ， 与 文学 作品 不 同 的 是 ， 在 实 
际 音乐 作品 中 有 些 乐 段 一 气 呵 成 ， 无 法 再 做 乐句 的 划分 ， 而 有 些 浑然 一 体 
的 乐句 ， 也 就 没有 清晰 的 乐 节 和 乐 汇 。 这 就 要 求 具体 问题 具体 分 析 ， 遵 循 
由 大 到 小 的 划分 原则 ， 即 “乐句 ”一 “ 乐 节 ” 一 “ 乐 汇 ”， 切 不 可 勉强 
划分 ( 见 谱 例 1 一 2) 。 


谱 例 1 一 2 
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一 、 乐 段 的 分 类 


由 于 音乐 材料 发 展 的 千变万化 的 复杂 性 ， 为 了 更 加 清晰 地 分 析 乐 段 的 结 
构 组 成 方式 ， 我 们 将 从 不 同 的 角度 ， 依 据 不 同 的 原则 来 对 乐 段 进行 分 类 ; 

(一 ) 按照 乐句 数量 划分 

最 为 直观 的 划分 就 是 按照 乐句 数量 为 依据 可 划分 为 : SHARE (見 
谱 例 1-3) ， 二 乐句 乐 段 (見 道 例 1-4) ， 三 乐句 乐 段 ( 见 谱 例 1-5) ， 四 
乐句 乐 段 〈 见 谱 例 1-6) ， 多 乐句 乐 段 〈 见 谱 例 1-7) 。 


11-3 


《第 一 交响 曲 》 第 三 乐章 片 主题 片断 
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谱 例 1 一 6 
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道 例 1-7 


《百灵 鸟 》 旋 律 片 断 
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(二 ) 按照 各 乐句 结构 的 长 度 划分 
按照 各 乐句 结构 的 长 度 规模 可 以 划分 为 方 整 型 乐 段 与 非 方 整 型 乐 段 。 
方 整 型 乐 段 如 《二 月 里 来 》， 非 方 整 型 乐 段 如 谱 例 1-8、 谱 例 1 一 9。 








谱 例 1 一 8 
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(=) 根据 乐句 中 主题 材料 及 乐 思 发 展 的 手法 来 划分 

根据 乐句 中 主题 材料 及 乐 思 发 展 的 手法 来 划分 ， 可 分 为 重复 型 乐 段 ， 
又 可 以 成 为 平行 型 乐 段 ( 见 谱 例 1-10、 谱 例 1-11) 和 非 重 复 型 乐 段 。 其 
中 非 重复 型 乐 段 依据 具体 的 发 展 手法 来 看 又 包括 了 对 比 型 乐 段 、 模 进 型 乐 
段 、 引 申 型 乐 段 等 。 


谱 例 1 一 10 


《A 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 第 一 乐章 主题 片断 
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(四 ) 依据 乐 段 的 调 性 布局 与 和 声 的 终止 式 来 划分 

依据 乐 段 的 调 性 布局 与 和 声 的 终止 式 来 划分 ， 分 为 3 种 : 

(1) 乐 段 结束 在 原 调 上 做 完全 终止 为 收拢 型 乐 段 。 

(2) 不 以 完全 终止 做 为 结束 (一 般 以 半 终 止 为 结束 ) 的 乐 段 为 开放 
式 乐 段 。 

(3) 结束 在 从 属 调 上 并 做 完全 终止 为 转调 乐 段 。 

在 实际 音乐 作品 分 析 中 应 以 乐句 的 数量 分 析 为 主要 依据 ， 再 从 不 同 的 
角度 做 补充 说 明 。 


第 三 节 单一 部 曲 式 


一 、 单 一 部 曲 式 的 定义 


乐 段 既 可 以 作为 独立 音乐 作品 的 结构 方式 ， 又 可 以 作为 其 他 更 大 规模 
曲 式 结构 的 基本 组 成 单位 。 在 绪论 中 提 到 的 曲 式 结构 方式 中 ， 我 们 已 经 知 
道 单一 结构 即 音乐 形象 单一 、 主 题材 料 集中 、 调 性 和 声 稳定 、 用 简 炼 的 表 
达 方 式 陈 述 整个 音乐 作品 、 终 止 在 调式 的 主音 或 者 主 和 弦 上 ， 这 一 类 结构 
方式 的 作品 ， 称 为 一 段 式 〈 即 乐 段 形 式 ) 。 

在 研究 乐 段 的 内 部 结构 时 ， 循 环 、 分 裂 、 综 合 是 3 个 常用 的 名 词 ， 
循环 是 指 相同 长 度 的 结构 单位 的 周期 重复 ， 如 黎 英 海 《 内 蒙 民乐 》4 十 4 
等 ， 分裂 是 指 后 出 现 的 结构 单位 比 已 出 现 的 结构 单位 要 短 ， 如 谱 例 1-12 
格拉 祖 诺 夫 《#f 小 调 变奏 曲 》 主 题 4 | 3 等 ， 综 合 与 分 裂 相反 ， 是 在 前 面 
等 长 度 结构 单位 之 后 ， 出 现 了 更 长 的 结构 单位 ， 如 谱 例 1 一 13 朝 鲜 民 歌 
《 耕 田 谣 》2 十 2 十 4、1 十 1 一 2 等 。 这 种 循环 、 分 裂 、 综 合 的 手段 运用 ， 
能 够 给 作品 带 来 许多 不 同 的 陈述 方式 ， 也 是 音乐 语言 中 的 表现 因素 之 
一 ， 在 分 析 作品 、 体 验 音乐 时 是 应 加 以 注意 的 重要 方面 。 


谱 例 1 一 12 
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二 、 单 一 部 曲 式 的 其 他 补充 结构 


在 单一 部 曲 式 结构 中 一 些 附 加 的 部 分 ， 且 不 具备 构成 乐 自 的 条 件 ， 
可 以 通过 分 析 音 乐 材 料 的 不 同 陈述 方式 将 其 分 为 引子 、 乐 段 的 补充 ( 尾 
声 ) PE. MAME, 

其 中 引子 和 连接 作为 陈述 方式 在 绪论 中 都 已 提 及 ， 在 实际 音乐 作 
品 分 析 中 要 重点 观察 其 音乐 材料 上 与 主题 材料 间 的 联系 及 内 在 的 逻辑 
关系 。 

乐 段 的 补充 与 扩充 因为 都 在 出 现在 乐 段 结束 部 分 ， 因 此 常常 容易 混 消 
概念 。 

补充 是 在 乐 段 形成 终止 之 后 ， 收 东 型 陈述 之 后 的 一 个 重复 终止 ， 和 
声 稳定 ， 音 乐 材料 不 具有 发 展 的 动力 ， 但 是 可 以 获得 一 种 余音 绕 梁 的 效果 
( 见 谱 例 1 一 14) 。 


36 曲 式 与 音乐 作品 分 析 


OUSHI МЕНЕ POR FENDI 


谱 例 1 一 14 


《第 一 钢琴 奏鸣曲 》 第 三 乐章 片断 



































Allegretto 贝多 苏 曲 
二 
P ーー ニーズ 









































扩充 是 终止 之 前 乐 段 内 部 的 扩展 ， 常 见 的 方式 为 动机 的 模 进 、 反 复 、 
变奏 或 者 通过 阻碍 终止 使 乐 思 做 进一步 的 伸展 ， 再 以 完全 终止 结束 乐 思 。 
扩充 打破 乐句 的 方 整 性 ， 缓 解 了 由 于 主题 材料 集中 ， 乐 段 结构 反 复 的 呆滞 
感 ， 同 时 具有 收 束 性 与 综合 性 〈 见 谱 例 1-15) 。 与 扩充 相反 的 就 是 减 缩 ， 
即 乐句 结构 上 的 省 略 。 





谱 例 1 一 15 
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三 、 单 一 部 曲 式 的 复杂 化 一 一 复 乐 段 


复 乐 段 是 一 种 由 两 个 类 似 于 乐 段 的 部 分 的 复合 结构 ， 即 一 个 乐 段 陈述 
完成 之 后 再 作 一 次 变化 陈述 的 结构 。 复 乐 段 前 后 两 个 乐 段 之 间 的 关系 正如 
同 平行 (№) 乐 段 中 两 个 乐句 关系 ， 这 两 个 “乐句 ”前 半 部 分 相同 ， 终 目 
不 同 ， 并 根据 复 乐 段 的 后 乐 段 的 终止 来 判断 乐 段 是 收拢 性 还 是 开放 性 。 因 
此 ， 可 以 说 ， 复 乐 段 是 乐 段 复杂 化 的 形式 之 一 ， 在 音乐 作品 分 析 时 同样 作 
为 乐 段 来 进行 研究 ( 见 谱 例 1 一 16) 。 


谱 例 1 一 16 
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第 四 节 ” 乐 段 的 应 用 范围 


乐 段 作为 曲 式 单位 中 最 小 规模 的 结构 。 可 以 独立 成 为 一 首 完整 的 乐曲 
即 单一 部 曲 式 ， 多 用 于 一 些 民歌 、 群 众 歌曲 以 及 器 乐 小 品 等 ， 也 可 作为 更 
大 规模 的 曲 式 结构 中 的 一 个 组 成 部 分 ， 如 作为 二 部 曲 式 、 三 部 曲 式 或 其 他 
曲 式 中 的 一 部 分 ， 还 可 作为 某 一 个 音乐 主题 ， 如 变奏 曲 、 回 旋 曲 、 奏 鸣 曲 
的 主题 。 另 外 ， 乐 段 的 反复 或 变化 反复 可 以 构成 分 节 歌 。 


第 五 节 ”实例 分 析 


谱 例 1-17 其 作品 的 曲 式 结构 图 示 为 : 
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谱 例 1 一 17 


《肖邦 前 奏 曲 》 片 断 
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这 首 e 小 调 前 奏 曲 带 有 浓厚 的 莫 礼 进行 曲 风格 ， 如 同 抽泣 般 的 节奏 型 
加 上 沉重 的 半音 下 行进 行 ， 使 得 曲调 显得 十 分 悲凉 哀伤 。 

该 作品 的 结构 是 以 两 个 平行 乐句 构成 的 乐 段 而 形成 的 单一 部 曲 式 。 主 
题材 料 简洁 朴素 ， 左 手 均匀 单调 地 重复 着 柱 式 和 弦 作 为 伴奏 ， 泻 染 了 一 种 
沉稳 寂静 的 背景 基调 ， 这 种 阴暗 的 色调 一 直 笼 单 全曲。 右手 如 串 吟 般 的 二 
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度 音 程 的 强调 ， 伴 随 着 和 弦 中 的 半音 下 行进 行 ， 推 动 着 您 长 的 旋律 进行 ， 
在 沉重 步伐 的 背后 隐藏 着 作曲 家 一 颗 极其 敏感 的 心灵 。 音 乐 在 经 过 第 一 乐 
句 的 情绪 铺垫 之 后 ， 在 第 二 乐句 16 小 节 处 随 着 音 型 的 逐渐 密集 ， 速 度 的 适 
当 加 快 ， 同 时 伴随 着 力度 的 加 强 ， 推 动 着 旋律 走向 高 潮 ， 此 时 的 感情 也 一 
并 进发 出 强烈 的 抗议 与 绝望 。 

整个 乐曲 以 e 小 调 为 主 调 ， 只 是 在 乐句 中 间 在 其 属 调 即 a 小 调 上 做 短暂 
的 离 调 ， 随 后 马上 又 回 到 主 调 e 小 调 上 来 ， 以 和 声 不 稳定 的 半音 运动 ， 来 
获得 音乐 色彩 上 的 微妙 变化 ， 从 而 丰富 音乐 形象 的 表现 力 。 

作曲 家 通过 简 炼 的 乐 思 陈述 方式 ， 把 一 个 生动 而 又 鲜明 的 如 诉 如 泣 的 
音乐 形象 呈现 在 我 们 眼前 。 无 论 是 耐人寻味 的 二 度 音程 ， 还 是 细微 变化 着 
的 半音 化 和 声 ， 都 把 这 种 悲剧 色彩 刻画 得 淋漓 尽 致 ， 深 入 人 心 从 而 达到 了 
形式 与 内 容 的 完美 结合 。 


A 


6 思考 与 练习 


| ЭВМ: 

BRR 开放 式 乐 段 扩充 

2 分 析 肖 孝 《a 小 调 前 奏 曲 》Op.28No .2 主题 特征 、 音 乐 要 束 的 表现 
作用 、 乐 思 发 展 的 不 同 阶段 以 及 具体 手法 。 

3， 写 出 千 骂 《你 好 像 一 休 鲜 花 》 曲 式 结构 图 示 、 详 细 划 分 每 个 乐句 
内 部 的 乐 节 、 乐 汇 等 结构 ， 并 做 出 文字 分 析 。 

4， 根 据 乐 思 陈述 的 “起 承 转 合 ”分 析 里 亚 多 夫 《 摇 篮 曲 》 织 体 和 声 
以 及 乐 思 发 展 的 布局 。 

5， 分 析 柴 可 夫 斯 基 《 六 月 一 一 船 歌 》 第 一 乐 段 (1-12) 乐 段 结构 、 
和 声 布局 以 及 采用 了 何 种 音乐 发 展 手法 。 

6 分 析 贝 多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》op.I3 第 三 乐章 主题 (1~ 17) 分 析 乐 段 
的 结构 、 音 乐 材 料 之 间 的 联系 性 以 及 该 乐 段 采 用 了 何 种 结构 发 展 方法 。 


Жж 単 二 部 曲 式 


第 一 节 概述 


单 二 部 曲 式 是 最 为 基础 的 对 比 并 置 结构 方式 ， 它 建立 在 单一 型 结构 方 
式 的 基础 之 上 ， 却 又 不 是 简单 地 把 两 个 不 同 的 单一 部 曲 式 登 加 而 构成 的 ， 
而 是 从 不 同 角度 、 不 同 侧面 展现 一 个 内 涵 更 为 丰富 的 主题 形象 。 因 此 ， 可 
以 说 ， 它 是 由 两 个 相对 独立 、 相 互 对 比 ， 又 相互 联系 着 的 乐 段 ， 或 相当 于 
两 个 乐 段 功能 的 段落 组 成 的 。 通 常情 况 下 ， 第 一 部 分 为 采用 呈 示 性 陈述 方 
式 完整 地 表达 乐 思 的 乐 段 ， 而 第 二 部 分 为 乐 段 或 相当 于 乐 段 规模 的 段落 。 
在 声乐 作品 中 常常 由 两 个 部 分 都 是 乐 段 所 组 成 的 单 二 部 曲 式 ， 器 乐 作 品 则 
多 为 第 二 部 分 从 不 稳定 到 稳定 ， 同 时 具有 相对 独立 与 完整 性 的 非 乐 段 结 
构 ， 主 题 在 展开 的 陈述 方式 中 引进 新 的 主题 材料 ， 与 第 一 部 分 形成 对 比 。 
这 就 形成 了 一 个 第 一 部 分 呈 示 主题 ， 第 二 部 分 发 展 和 收 束 主题 的 单 二 部 曲 
式 结构 。 从 主题 材料 上 看 第 二 部 分 是 第 一 部 分 的 延续 和 展开 ， 从 内 容 上 
看 ， 它 们 又 是 相互 联系 、 风 格 统一 、 主 题 展示 得 更 为 完整 的 有 机 组 成 。 

单 二 部 曲 式 的 图 式 为 : A B。 

和 单一 部 曲 式 一 样 ， 单 二 部 曲 式 可 以 作为 独立 音乐 作品 的 曲 式 结构 ， 
也 可 以 作为 更 大 曲 式 中 的 一 部 分 。 作 为 独立 作品 曲 式 时 ， 第 一 部 分 可 以 结 
东 在 主 调 上 。 第 二 部 分 作为 一 个 转调 乐 段 ， 但 是 必须 在 结束 时 回归 到 主 调 
上 来 。 这 种 调 性 的 收拢 是 单 二 部 曲 式 作为 独立 完整 曲 式 结构 的 一 个 重要 标 
志 之 一 。 而 用 作 更 大 曲 式 中 的 一 部 分 时 ， 第 二 部 分 可 以 在 其 他 从 属 调 上 作 
完全 结束 。 

单 二 部 曲 式 ， 根 据 音 乐 作品 内 容 的 需要 也 可 以 带 有 引子 及 尾声 。 


第 二 节 单 二 部 曲 式 的 类 别 


单 二 部 曲 式 在 揭示 音乐 作品 内 涵 的 功能 上 比 单一 部 有 更 多 的 可 能 性 ， 
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可 以 是 一 个 主题 的 进一步 深化 ， 展 现 两 个 不 同 的 侧面 ， 也 可 以 是 两 个 不 同 
的 主题 形象 进行 对 比 。 然 而 ， 无 论 是 从 哪个 角度 来 定义 单 二 部 曲 式 结构 类 
别 ， 第 一 部 分 的 结构 特点 都 是 一 样 的 ， 因 此 在 单 二 部 曲 式 结构 类 别 的 划分 
上 ， 第 二 部 分 主题 材料 的 特点 就 显得 尤为 重要 ， 我 们 可 以 从 两 个 不 同 的 侧 
面 来 进行 分 类 。 


一 、 从 主题 材料 的 重复 性 来 看 


从 主体 材料 的 重复 性 来 看 ， 可 分 为 有 再 现 的 和 无 再 现 的 两 种 类 型 。 主 
要 区 别 就 在 于 第 二 部 分 是 否 出 现 第 一 部 分 中 的 旋律 片断 。 

(一 ) 再 现 单 二 部 曲 式 

带 再 现 的 单 二 部 曲 式 的 第 二 部 分 ， 由 中 部 的 对 比 和 再 现 两 个 部 分 构 
成 。 其 中 对 比 的 部 分 即 为 整个 音乐 作品 中 的 “ 转 ”, 采用 分 裂 、 展 开 、 调 
性 的 变化 等 手法 发 展 乐 思 ， 正 是 这 种 主题 发 展 的 动力 性 ， 为 使 得 音乐 达到 
整体 的 统一 性 ， 则 需要 一 个 再 现 部 分 作为 “ 合 ”， 因 此 中 部 发 展 动力 的 大 
小 决定 了 再 现 部 分 的 大 小 。 而 单 二 部 曲 式 本 身 结构 就 很 短小 ， 主 题 的 对 比 
性 也 不 会 过 于 强烈 ， 所 以 再 现 部 的 动力 也 不 会 很 大 ， 一 般 为 完全 重复 再 现 
第 一 部 分 的 某 一 个 乐句 ， 称 为 静止 再 现 〈 见 谱 例 2-1) 。 


道 例 2-1 
长 A 谣 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
再 现 单 二 部 曲 式 
前 奏 一 
A B 
| ' Fe 
a a b а 
2 4 4 4 4 


有 时 在 节奏 、 时 值 、 旋 律 上 对 第 一 部 分 的 曲调 片段 稍 作 变化 处 理 ， 
这 种 加 强 了 再 现 的 动力 性 的 变化 再 现 ， 也 可 以 称 为 动力 再 现 〈 见 谱 例 
2-2). 


谱 例 2 一 2 


B 大 调 即兴 曲 




































































































































































































































































其 曲 式 结构 图 示 为 : 
再 现 单 二 部 曲 式 
eee = 
11:80: | | 11:B:11 AA 
PANTAT рет 3 
a а, b(a) a) 
4 4 4 4 2 
`B ЕЕ В 


(=) 无 再 现 二 部 曲 式 

无 再 现 单 二 部 曲 式 是 指 在 第 二 部 分 中 没有 清晰 地 出 现 第 一 部 分 的 旋律 
片断 ， 而 是 以 新 的 乐句 或 者 是 相当 于 乐句 的 片断 作为 收 束 。 由 于 这 一 类 的 
曲 式 结构 写作 ， 对 于 单 二 部 曲 式 两 个 部 分 的 相互 联系 性 和 音乐 形象 的 统一 
性 有 很 高 的 要 求 ， 因 此 很 少 用 于 独立 完整 的 音乐 作品 中 ， 而 只 是 出 现在 更 
大 结构 中 的 单 二 部 曲 式 里 。 
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二 、 从 第 二 部 分 主题 材料 的 发 展 方式 来 看 


从 第 二 部 分 主题 材料 的 发 展 方式 来 看 ， 单 二 部 曲 式 又 可 以 分 为 展开 性 
与 对 比 性 单 二 部 曲 式 。 

(一 ) 带 有 展开 性 中 部 的 单 二 部 曲 式 

第 二 部 分 的 中 部 是 以 第 一 部 分 的 主题 材料 作为 基础 ， 加 以 展开 ， 称 为 
“展开 性 中 部 ”， 是 第 一 部 分 乐 思 的 展开 与 收 束 。 这 种 在 单一 主题 材料 上 
的 发 展 ， 常 常 被 称 为 派生 对 比 ， 其 对 比 性 较 弱 ， 而 更 多 的 是 强调 主题 材料 
的 发 展 ， 从 而 起 到 主题 形象 的 一 进步 深化 的 作用 。 谱 例 2-2 舒 伯 特 《bs 大 
调 即 兴 曲 》， 中 部 的 音乐 材料 就 是 第 一 部 分 的 延续 保持 了 基本 的 节奏 型 以 
及 相同 的 伴奏 织 体 ， 仅 仅 只 是 在 调 性 布局 上 做 一 定 的 变化 处 理 。 

(2) 带 有 对 比 中 部 的 单 二 部 曲 式 

第 二 部 分 出 现 新 的 材料 与 第 一 部 分 形成 并 置 对 比 ， 称 为 “对 比 性 中 
部 ”。 但 由 于 单 二 部 曲 式 仍 属于 对 比 并 置 结构 的 中 的 最 小 曲 式 结构 ， 因 此 
对 于 其 中 段 的 对 比 度 不 做 过 多 强调 ， 只 是 在 与 第 一 部 分 的 材料 的 联系 上 比 
派生 性 中 段 显 得 更 为 明显 。 如 谱 例 2 一 1 刘 雪 永 《长 城 证 》 中 段 在 力度 以 及 
情绪 上 都 与 第 一 部 分 有 较为 明显 的 对 比 ， 此 外 ， 第 一 部 分 是 以 强调 主 、 属 
功能 的 ， 而 中 段 的 下 属 功能 则 占据 着 主导 地 位 ， 在 和 声 功能 色彩 上 有 明 电 
转折 性 。 


第 三 节 单 二 部 曲 式 的 应 用 


与 单一 部 相同 ， 单 二 部 曲 式 也 可 以 作为 独立 的 音乐 作品 的 曲 式 结构 ， 
用 于 声乐 作品 与 器 乐 小 品 中 。 另 外 ， 也 常 作为 分 节 歌 的 曲 式 结构 ， 即 分 为 
主 歌 与 副 歌 的 分 节 歌 。 每 节 歌词 中 ， 主 歌 为 不 同 的 歌词 而 副 歌 重复 相同 的 
歌词 。 

单 二 部 曲 式 作为 一 个 部 分 还 可 能 出 现在 更 大 曲 式 结构 的 器 乐 作品 中 ， 
如 后 面 介 绍 的 复 三 部 曲 式 、 变 奏 曲 式 、 回 旋 曲 式 以 及 奏鸣曲 式 中 。 


第 二 章 
san 149 


第 四 节 ”实例 分 析 


谱 例 2 一 3 


索 尔 维 格 之 歌 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
无 再 现 单 二 部 曲 式 
oA ir tae a A 
их А B 
PRESI тете, 
аа b b c 
8 4+4 +3 + 4 15 
a a A 


这 首 作品 是 格 里 格 为 易 卜 生 的 戏剧 《 培 尔 ' 金 特 》 而 作 的 一 首 歌曲 。 
该 作品 为 并 列 对 比 性 的 单 二 部 曲 式 。 

作曲 家 把 两 段 歌词 谱写 为 两 个 乐 段 ， 即 A 段 、B 段 。 第 一 部 分 A 段 由 四 
个 乐句 组 成 ， 为 平行 对 比 型 乐 段 ， 以 a 小 调 为 主 调 ， 为 我 们 展现 了 一 个 忧 
郁 感伤 的 音乐 形象 ， 节 奏 舒 缓 悠长 ， 伴 奏 织 体 简洁 平稳 。 

第 二 部 分 B 段 调 性 转 为 主 调 的 同名 大 调 即 A 大 调 上 。 虽 然 整个 B 段 只 有 
-个 “ 啊 ” 的 唱词 ， 但 是 无 论 是 在 调 性 、 节 奏 、 节 拍 、 速 度 ， 还 是 伴奏 织 
体 上 ， 都 与 A 段 形成 强烈 的 对 比 。 音 乐 显得 明朗 欢快 ， 连 绵 起 伏 。 

该 作品 通过 两 个 乐 段 的 对 比 ， 从 不 同 的 角度 把 一 个 怀 着 无 比 思念 之 
情 ， 并 且 焦 急 地 等 待 着 情人 归来 的 少女 形象 刻画 地 入 木 三 分 。 


6 思考 与 练习 
| 二 段 式 第 二 部 分 与 第 一 部 分 的 对 比 主要 体现 在 哪些 方面 ? 
2， 从 分 类 依据 来 看 ， 二 段 式 可 以 分 为 几 种 类 型 ? 
3 分析 下 列 音乐 作品 ， 写 出 正确 的 曲 式 结构 图 示 、 调 式 调 性 ; 并 从 
各 个 音乐 要 素 的 表现 作品 、 乐 思 发 展 的 手法 等 相应 的 作曲 技法 进行 分 析 。 
(1) UB (KWE) 
(2) 40085 GELL) 
(3) 舒 伯 特 《'B 大 调 即兴 曲 》 主 题 DpJ42No3 
(4) FE (RFIIRA) 
(5) 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》op.MNr.2 第 二 乐章 (1~ 20) 
(6) 格 里 格 《 骤 独 的 流浪 者 》Op.43No.2 


第 三 章 ” 单 三 部 曲 式 


第 一 节 概述 


单 三 部 曲 式 是 在 单 二 部 曲 式 结构 的 基础 上 发 展 而 来 的 ， 它 们 之 间 存 在 
着 许多 相似 之 处 ， 但 其 最 主要 的 区 别 就 在 于 中 部 与 再 现 部 结构 的 独立 性 与 
完整 性 。 也 就 是 说 ， 中 部 和 再 现 部 是 否 是 以 一 个 相当 于 乐 段 的 结构 形式 出 
现 ， 决 定 了 曲 式 结构 是 单 二 部 还 是 单 三 部 。 因 此 这 种 由 三 个 相对 独立 ， 且 
相互 之 间 又 存在 着 一 定 内 在 联系 的 乐 段 ， 或 者 是 相当 于 乐 段 功能 的 段落 所 
构成 的 一 个 有 机 结构 称 之 为 单 三 部 曲 式 。 其 图 示 为 :ABA。 

顾名思义 ， 单 三 部 曲 式 是 由 三 个 部 分 ( 乐 段 或 相当 于 乐 段 功 能 的 段 
落 ) 所 组 成 ， 即 分 别 为 “第 一 部 分 一 呈 示 部 ”、“ 中 部 ”和 “再 现 部 ”。 
第 一 部 分 一 呈 示 部 为 是 最 初 的 基本 乐 思 陈述 部 分 ， 中 部 为 主题 展开 与 对 比 
的 部 分 ， 再 现 部 则 是 以 再 次 重复 陈述 乐 思 作为 收 东 与 结束 乐 思 的 部 分 。 尽 
管 是 以 三 部 曲 式 的 结构 形式 构成 ， 但 仍 是 遵循 着 “起 承 转 合 ”来 完成 一 个 
完整 的 乐 思 陈述 。 总 结 单 三 部 的 结构 特点 为 在 首尾 相互 呼应 的 两 个 部 分 
之 间 加 上 一 个 对 比 段 落 ， 就 形成 了 单 三 部 曲 式 。 

由 于 单 三 部 曲 式 中 第 一 部 分 与 第 三 部 分 一 个 完整 的 再 现 呼 应 ， 使 得 
单 三 部 曲 式 在 结构 上 显得 更 为 平衡 ， 实 现 了 音乐 上 对 于 结构 对 称 的 审美 要 
求 ， 从 而 解放 了 中 段 结构 发 展 和 篇 幅 长 短 的 约束 ， 使 其 获得 了 更 为 广阔 的 
发 展 空间 。 因 此 单 三 部 曲 式 从 内 容 上 看 ， 增 加 了 主题 的 表现 力 ， 适 用 于 表 
现 几 个 不 同 的 音乐 主题 形象 或 者 是 同一 个 主题 形象 的 几 个 不 同 的 方面 ， 从 
结构 特点 上 看 ， 是 一 个 更 为 自由 灵活 的 曲 式 结构 ， 更 能 适应 主题 发 展 的 各 
种 需要 ， 为 主题 的 充分 展现 提供 了 可 能 性 。 

单 三 部 曲 式 中 也 有 不 带 再 现 部 的 ， 即 三 个 部 分 由 三 个 独立 的 互 不 重复 
的 且 又 具有 一 定 联系 的 乐 段 有 机 地 释 加 而 成 ， 其 图 示 为 ABC。 这 种 不 带 有 
再現 部 作 妨 朱 思 収束 的 元 再現 単 三 部 , 容易 造成 主題 形象 的 松 散 性 , 制 釣 
了 中 段 的 发 展 ， 因 此 较为 少见 ， 只 有 在 一 些 声乐 作品 中 由 于 可 以 通过 歌词 
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之 间 的 相互 联系 ， 才 可 看 到 一 个 第 一 部 分 是 呈 示 性 的 乐 段 ， 第 二 部 分 是 展 
开 性 的 段落 或 与 第 一 部 分 形成 对 比 的 另 一 个 呈 示 性 的 乐 段 ， 第 三 部 分 则 是 
先 出 现 新 主题 ， 然 后 逐渐 收 束 乐 思 的 无 再 现 单 三 部 曲 式 结构 。 


第 二 节 单 三 部 曲 式 的 各 个 部 分 以 及 分 类 
一 、 单 三 部 曲 式 中 的 第 一 部 分 一 呈 示 部 


单 三 部 曲 式 与 单 二 部 曲 式 在 第 一 部 分 的 区 别 不 是 很 大 ， 主 题 形象 都 比 
较 单一 ， 且 都 以 呈 示 性 方式 陈述 乐 思 。 不 同 之 处 在 于 ， 单 三 部 曲 式 整体 结 
构 更 为 庞大 ， 这 就 要 求 单 三 部 曲 式 的 呈 示 部 在 其 动力 性 方面 要 强 于 单 二 部 
曲 式 ， 通 过 结构 上 不 对 称 自由 多 变 的 非 方 整 型 乐 段 、 旋 律 线 的 起 伏 幅 度 加 
强 、 节 奏 型 上 的 推动 力 以 及 调 性 和 声 上 的 不 稳定 性 来 表现 主题 发 展 不 平衡 
性 ， 使 得 在 第 一 部 分 中 所 呈 示 的 主题 得 到 更 充分 的 发 展 ， 这 就 为 中 段 和 再 
现 部 的 发 展 做 好 了 准备 ， 它 们 将 以 各 种 音乐 发 展 的 手段 来 力求 获得 音乐 上 
的 平衡 和 稳定 。 

第 一 部 分 结束 多 为 原 调 或 转调 的 完全 终止 做 收拢 型 乐 段 的 终止 ， 较 少 
情况 下 也 会 作为 开放 性 乐 段 做 转调 处 理 。 


二 、 单 三 部 曲 式 的 中 段 


单 三 部 的 中 段 主题 发 展 手法 与 单 二 部 曲 式 的 中 部 大 体 上 相近 ， 所 不 同 
的 是 ， 单 三 部 曲 式 的 中 段 要 与 第 一 部 分 一 一 呈 示 部 的 发 展 保持 平衡 就 形成 
了 一 个 乐 段 或 者 是 相当 于 乐 段 功能 的 段落 。 因 此 在 表现 手法 上 摆脱 了 单 二 
部 对 于 篇 幅 大 小 的 束缚 ， 而 得 到 充分 的 发 展 ， 其 对 比 性 与 复杂 性 也 就 较 之 
单 二 部 曲 式 更 为 强烈 与 复杂 。 中 段 以 展开 性 陈述 方式 广泛 地 发 展 乐 思 ， 通 
过 调 性 的 游离 、 和 声色 彩 的 变化 以 及 旋律 的 分 裂 等 展开 性 的 音乐 语言 的 陈 
述 ， 造 成 不 稳定 感 与 呈 示 部 形成 对 比 ， 同 时 也 为 再 现 部 的 出 现 提 供 了 必要 
条 件 。 

按照 中 段 与 呈 示 部 主题 材料 之 间 的 联系 ， 可 以 把 单 三 部 曲 式 的 中 段 分 
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为 三 种 基本 类 型 ， 同 时 也 作为 是 单 三 部 曲 式 类 别 的 基本 依据 。 

(一 ) 展开 型 中 部 

展开 型 中 部 也 可 以 称 为 引申 型 中 部 、 派 生 型 中 部 或 者 单 主题 中 部 。 
它 是 指 中 部 的 音乐 材料 来 源 于 呈 示 部 ， 是 对 呈 示 部 出 现 过 的 素材 的 展开 与 
变化 发 展 。 这 种 类 型 的 中 段 发 展 的 动力 性 较 弱 ， 更 为 强调 音乐 材料 上 的 集 
中 与 统一 性 。 它 与 旺 示 部 的 对 比 就 在 于 陈述 方式 上 的 呈 示 型 与 展开 型 的 对 
比 ， 其 具体 展开 手法 表现 为 : 

1， 移 调 重复 

这 种 简单 的 调 性 展开 ， 在 主题 材料 保持 不 变 的 情况 下 ， 通 过 调 性 色彩 
的 变化 和 音 区 位 置 的 不 同 而 使 得 同一 个 音调 获得 新 鲜 感 ， 从 而 达到 对 比 的 
效果 ( 见 谱 例 3-1) 。 


谱 例 3 一 1 


《 玛 祖 卡 》 片 断 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
再 现 单 三 部 曲 式 
Fe ーー 
11:B:11 A 
Pe pesi = 
a a b(a,) b(a,) a 
4 4 4 4 4 
D A D 
2. 展开 变奏 


把 第 一 部 分 主题 材料 中 的 某 些 具有 特色 的 片断 进行 分 裂 展 开 ， 或 在 其 
基础 上 加 以 节奏 上 变化 、 旋 律 上 的 装饰 、 音 程 或 乐句 上 的 扩展 与 减 缩 ， 以 


及 调 性 上 的 模 进 等 手法 ， 对 原 有 的 主题 材料 进行 加 工 处 理 ， 而 获取 新 的 发 
展 动力 ( 见 谱 例 3 一 2 ) 。 


谱 例 3 一 2 


钢琴 奏鸣曲 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
再 现 单 三 部 曲 式 
PA vias RAN Se ee っ E | 
A B A 
r= तो cS oc. | usa rue "t 
4 4 4 2 4 6 4 8 4 
f "A A bb f 


(2) 对 比 型 中 部 
由 于 单 三 部 曲 式 有 一 个 完整 的 再 现 部 与 第 一 部 分 呼应 ， 作 为 乐 思 的 收 
束 ， 就 为 中 部 与 呈 示 部 更 为 明显 的 对 比 提供 了 可 能 性 。 这 种 中 部 引进 新 的 
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音乐 材料 与 呈 示 部 形成 对 比 ， 称 为 对 比 型 中 部 〈 见 谱 例 3-3) 。 


谱 例 3 一 3 


牧童 短笛 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
再 现 单 三 部 曲 式 
Coy te E E —1 
А B A 
(AREA) ( 主 调 织 体 ) ( 复 调 织 体 ) 
4+4+4+4+4+4 || : 4+4+4 ¦ || +3 4+4+4+4+4+4 
св 6 宮 саж 


这 首 作品 在 织 体 上 、 调 性 上 以 及 节拍 速度 上 都 与 前 后 两 个 部 分 形成 鲜 
明 的 对 比 。 

(=) 综合 型 中 部 

综合 型 中 部 有 时 也 称 为 合成 型 中 部 。 它 综合 了 呈 示 部 中 的 主题 材料 
和 新 的 对 比 材料 ， 这 种 既 包 含 了 第 一 部 分 主题 材料 的 展开 ， 又 带 来 新 的 材 
料 进行 对 比 的 中 部 ， 称 为 综合 型 中 部 。 一 般 情况 下 ， 新 的 对 比 材料 紧 跟 呈 
示 部 后 面 出 现 之 后 ， 再 引入 呈 示 部 中 的 主题 材料 ， 也 就 是 先 强调 对 比 性 ， 
再 回归 到 主题 材料 上 来 。 这 就 很 好 地 实现 了 音乐 在 发 展 过 程 中 对 比 与 统一 
的 相互 结合 ， 如 格 里 格 《 阿 尼 特 拉 舞 曲 》。 
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三 、 单 三 部 曲 式 的 结束 部 


单 三 部 曲 式 的 第 三 部 分 与 呈 示 部 相 比 ， 其 规模 的 完整 性 是 与 单 二 部 曲 
式 最 重要 的 划分 依据 ， 它 既是 主题 材料 的 呼应 ， 又 是 乐 思 总 结 与 收 束 ， 体 
现 着 音乐 材料 在 发 展 过 程 中 的 一 种 逻辑 性 。 同 样 在 分 析 单 三 部 的 结束 部 时 
也 要 结合 呈 示 部 来 看 ， 通 过 研究 分 析 它 们 之 间 的 异同 以 及 再 现 程度 ， 可 以 
把 结束 部 分 为 严格 再 现 、 变 化 再 现 和 无 再 现 三 大 类 。 

(一 ) 严格 再 现 

严格 再 现 又 可 以 称 为 完全 再 现 或 静止 再 现 。 它 是 指 结束 部 在 再 现时 不 
做 任何 的 变化 ， 原 封 不 动 地 精确 再 现 呈 示 部 。 在 实际 乐谱 中 常常 用 反复 记 
号 标记 ， 不 再 写 出 乐谱 。 这 一 类 的 再 现 多 用 于 一 些 发 展 动力 不 强 ， 中 段 对 
比较 弱 的 小 型 作品 中 。 

(=) 变化 再 现 

变化 再 现 也 称 为 动力 再 现 。 单 三 部 曲 式 往往 受到 中 段 对 比 力度 的 影 
响 ， 有 时 主题 完全 静止 的 再 现 不 能 满足 乐 思 收 束 时 所 需要 的 稳定 的 终止 感 
时 ， 这 就 要 求 结束 部 在 呈 示 部 的 基础 上 做 一 定 的 变化 处 理 ， 通 过 增强 再 现 
部 的 动力 性 而 获取 结构 上 的 平衡 感 。 

具体 的 变化 手法 表现 为 : 

(1) 旋律 上 的 装饰 变奏 ， 如 贺 绿 汀 《牧童 短 销 》 

(2) 改变 调 性 与 和 声 ， 如 桑 桐 《草原 情歌 》 

(3) 改变 音乐 要 素 中 的 其 他 因素 即 力度 、 速 度 、 音 区 、 音 色 、 伴 奏 
音 型 、 和 声 銀 体 等 、 如 桑 桐 《 内 蒙古 民 歌 主題 小曲 七 首 》 中 的 第 七 首 

(4) 结构 扩充 ， 即 把 呈 示 部 地 结构 进一步 扩大 ， 同 时 把 音乐 推 向 高 
潮 ， 如 门 德尔 松 《 无 词 歌 》Op.62NO.3 

(5) 结构 减 缩 是 呈 示 部 结构 的 省 略 ， 常 常 起 到 一 个 “尾声 ”的 作用 ， 
如 洗 星海 《 黄 水 谣 》 

(6) 综合 再 现 呈 示 部 与 中 部 材料 ， 如 睦 维 《花鼓 》 

(7) 假 再 现 ， 推 迟 调 性 的 再 现 ， 在 应 该 再 现时 先 在 从 属 调 上 出 现 呈 
示 部 的 材料 ， 造 成 一 个 再 现 的 假象 ， 之 后 再 回归 到 主 调 上 重 现 呈 示 部 的 主 
题材 料 ， 如 贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》OP.7 第 二 乐章 中 第 二 大 部 ( 插 部 ) 。 

(=) 无 再 现 

第 三 部 分 不 是 再 现 呈 示 部 的 材料 ， 而 是 以 一 个 独立 乐 段 的 形式 又 加 在 呈 
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为 了 更 好 地 衔接 单 三 部 曲 式 中 段 到 再 现 部 ， 在 再 现 之 前 常常 带 有 一 
个 简短 的 连接 ， 作 为 中 段 与 再 现 部 调 性 以 及 主题 材料 再 现 的 一 个 过 渡 性 桥 
梁 。 例 如 ， 有 时 通过 一 个 主 调 的 属 和 弦 作 为 连接 ， 有 时 则 以 一 个 简短 的 过 
渡 句 做 一 个 转调 过 渡 ， 最 完整 的 连接 则 是 由 中 段 补充 终止 一 转调 过 渡 一 属 
和 弦 做 准备 句 三 个 部 分 构成 。 因 此 在 具体 的 音乐 作品 分 析 中 一 定 要 注意 区 
分 ,不 可 与 再 现 部 混淆 。 


第 三共 单 三 部 曲 式 的 应 用 


单 三 部 曲 式 由 于 其 曲 式 结构 自由 灵活 ， 而 且 具 有 比 单 二 部 曲 式 更 为 完 
整 与 平衡 的 特点 ， 适 合 范围 也 更 加 广泛 ， 可 以 用 来 表现 各 种 不 同 的 音乐 主 
题 与 内 容 。 

首先 还 是 作为 独立 的 音乐 作品 ， 它 适用 于 许多 不 同 的 体裁 ， 如 夜曲 、 
舞曲 、 浪 漫 曲 、 咏 叹 调 、 前 奏 曲 、 小 夜曲 、 船 歌 以 及 各 类 标题 音乐 小 曲 ， 
同时 也 可 以 作为 更 为 复杂 的 曲 式 如 复 三 部 曲 式 、 回 旋 曲 式 、 奏 鸣 曲 式 、 奏 
鸣 回 旋 曲 式 等 的 组 成 部 分 ， 另外， 还 可 以 用 于 套 曲 的 某 一 个 乐章 中 。 


第 四 节 ”实例 分 析 
谱 例 3-4 


PT 3845 t dh 


Tempo di Mazurlta 
ペーーー、 




































































66 曲 式 与 音乐 作品 分 析 


QUSHI Yu YIN UF 7UOPIN EFNA 


















































































































































= н 
回 FE a ту i EN $ 2 1 
ee С 

> | — - e 
=== E + == = = 























































































































































































































第 三 章 
szasz l 67 































































































































































































































































































































































































68 曲 式 与 音乐 作品 分 析 






































































































































































































































































































































第 三 章 
单 三 部 曲 式 | 69 





























































































































~ ~ ~ а 
«ll & | | 






















































































a да й faea 


===: 
РР 
三 三 SEE 
其 曲 式 结构 图 示 为 : 
带 有 综合 性 中 段 的 再 现 单 三 部 曲 式 
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这 首 作品 也 是 选 自 格 里 格 为 易 卜 生 的 戏剧 《 培 尔 ` 金 特 》 所 创作 的 组 
曲 之 一 ， 音 乐 表现 了 阿拉 伯 酋 长 的 女儿 阿 尼 特 拉 舞 蹈 的 场景 ， 全 曲 曲调 具 
有 独特 的 东方 韵味 。 

乐曲 为 带 有 综合 性 中 段 的 再 现 单 三 部 曲 式 结构 。 由 6 小 节 带 着 舞蹈 节 
奏 的 引子 开始 ， 第 一 部 分 以 呈 示 性 的 陈述 方式 展开 ， 由 两 个 对 比 性 的 乐句 
构成 的 乐 段 ， 主 调 为 a 小 调 ， 在 第 二 个 乐句 结束 时 转 为 e 小 调 。 

中 段 以 新 的 对 比 主题 开始 ， 在 四 个 小 节 之 后 引入 了 蛙 示 部 中 的 材料 并 
进行 分 裂 ， 随 后 音乐 就 在 新 对 比 主题 与 原 主题 材料 之 间 以 四 小 节 为 一 个 周 
期 交错 进行 。 之 后 两 次 引入 引子 材料 ， 并 紧 跟 主题 材料 做 进一步 的 展开 。 
整个 第 二 部 分 在 综合 了 新 材料 与 呈 示 部 的 材料 的 基础 上 ， 通 过 频繁 离 调 、 
材料 的 分 裂 以 及 模 进 等 发 展 手法 ， 在 扩大 了 结构 规模 的 同时 ， 使 得 乐 思 表 
现 更 为 丰富 。 

再 现 部 在 保持 呈 示 部 的 材料 的 基础 上 ， 增 加 一 个 以 呈 示 部 中 第 二 个 乐 
句 材料 为 原型 的 11 个 小 节 的 补充 ， 使 得 音乐 获得 很 好 的 统一 性 ， 结 构 上 做 
到 了 前 后 呼应 ， 完 满 地 收 束 乐 思 。 


6 思考 与 练习 
1， 三 段 式 可 以 分 为 几 种 类 型 ， 其 主要 依据 是 什么 ? 
2， 判 断 下 列 音乐 作品 的 曲 式 结构 ， 写 出 曲 式 结构 图 示 ， 并 分 别 对 调 
式 调 性 、 音 乐 材料 运用 方式 以 及 音乐 风格 特点 进行 详细 分 析 。 
(1) 柴 可 夫 斯 基 《 六 月 一 一 船 歌 》 第 一 部 分 
(2) BA 《花鼓 》 
(3) #49 (RER) 
(4) 门 德尔 松 《 第 30 首 无 词 歌 春 之 歌 》op62Nr6 
(5) 贝多 芬 《 第 二 钢琴 奏鸣曲 》Op 2No 2 第 三 乐章 第 一 部 分 (1-44) 
(6) 素 咏 诚 曲 、 蒋 国 柱 词 《我 为 祖国 献 石油 》 
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复 三 部 曲 式 是 复合 型 对 比 再现 的 曲 式 结构 ， 它 起 源 于 占 组 曲 和 大 协 
奏 曲 中 两 首 体 裁 相同 舞曲 的 交替 ， 是 再 现 单 三 部 曲 式 在 内 部 结构 上 的 规 
模 扩 充 。 在 结构 内 容 上 还 是 由 3 个 曲 式 部 分 组 成 ， 即 呈 示 部 分 、 中 部 和 再 
现 部 分 ,但 在 3 个 部 分 中 必须 要 求 其 中 至 少 要 有 一 个 部 分 是 大 于 乐 段 ( 即 
单 二 部 曲 式 或 者 是 单 三 部 曲 式 ) 的 曲 式 结构 。 这 也 是 复 三 部 曲 式 区 别 于 
单 三 部 曲 式 的 关键 所 在 。 因 此 ， 单 三 部 曲 式 和 复 三 部 曲 式 这 两 种 对 比 再 
现 曲 式 结构 ， 可 以 分 别 定义 为 三 段 式 和 三 部 式 ， 用 以 更 好 地 区 分 其 内 部 
结构 的 性 质 。 

复 三 部 曲 式 是 由 呈 示 部 、 中 部 和 再 现 部 三 大 部 分 组 成 ， 下 面 分 别 用 大 
写 罗 马 数字 来 表达 三 个 部 分 CIO) ， 以 中 部 与 对 称 并 置 于 两 端的 呈 示 
部 和 再 现 部 之 间 的 主题 对 比 作为 基础 ， 其 中 呈 示 部 必须 是 单 二 部 或 者 单 三 
部 曲 式 构成 ， 中 部 可 以 是 单 二 部 、 单 三 部 或 者 是 乐 段 的 结构 ， 第 三 部 分 再 
现 呈 示 部 。 其 基本 曲 式 结构 图 示 为 : 


1 (Еж) Hú (Фар) I (再 现 部 ) 
FoR AS Zn | ET er 
单 二 部 š 单 三 部 曲 式 Фар 单 三 部 或 乐 段 。 原型 再 现 1 或 变化 再 现 
(A+B) (A+B+A) (A+B) (A+B+A) 


由 此 可 见 ， 复 三 部 曲 式 中 的 第 一 部 分 ， 必 须 是 单 三 部 或 是 单 二 部 曲 式 
结构 ， 这 正 是 复 三 部 曲 式 结构 必 备 条 件 。 中 部 对 于 曲 式 结构 的 要 求 则 更 为 
多 样 化 ， 可 以 是 单 二 部 、 单 三 部 或 乐 段 ， 甚 至 为 相当 于 乐 段 功能 的 展开 性 
段落 。 第 三 部 分 的 必然 再 现 呈 示 部 ， 它 承担 收 束 主题 乐 思 的 作用 ， 可 以 是 
完全 再 现 ， 也 可 以 在 再 现时 对 呈 示 部 的 曲 式 结构 做 适当 的 扩充 或 者 减 缩 ， 
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因此 它 也 可 能 是 由 单 二 部 、 单 三 部 或 者 是 乐 段 构成 。 

复 三 部 曲 式 较 之 于 单 三 部 曲 式 ， 从 形式 上 看 灵活 多 变 ， 有 更 为 丰富 的 
不 同 组 合 方式 ， 在 结构 规模 上 ， 篇 幅 更 为 庞大 ， 从 内 容 上 看 为 表现 更 为 复 
杂 的 音乐 形象 和 主题 思想 提供 了 必要 条 件 。 

复 二 部 和 复 三 部 一 样 是 两 个 部 分 的 并 置 对 比 ， 第 一 部 分 必须 是 由 一 
个 大 于 乐 段 的 单 二 部 或 单 三 部 曲 式 结构 构成 ， 其 区 别 就 是 少 了 再 现 部 。 然 
而 ， 由 于 复 二 部 的 对 比 性 比 单 二 部 要 强烈 很 多 ， 因 此 在 对 比 之 后 则 更 加 需 
要 一 个 循环 再 现 作为 呼应 来 平衡 结构 ， 所 以 像 复 二 部 这 种 只 有 对 比 ， 却 没 
有 循环 再 现 来 获取 统一 的 曲 式 结构 在 实际 音乐 作品 中 很 少见 。 因 此 ， 可 以 
不 再 单独 研究 复 二 部 曲 式 ， 而 是 通过 对 于 复 三 部 曲 式 结构 的 了 解 就 可 以 掌 
握 复 二 部 曲 式 。 


第 二 节 ” 复 三 部 曲 式 的 第 一 部 分 


复 三 部 曲 式 的 第 一 部 分 即 旺 示 部 ， 也 可 以 称 为 其 首部 ， 它 承担 着 呈 示 
主题 乐 思 的 作品 ， 也 是 主要 主题 的 第 一 次 呈 示 ， 英 定 了 整 部 作品 的 基本 风 
格 和 主要 特征 ， 是 复 三 部 曲 式 中 最 为 重要 的 基础 部 分 。 通 常 为 比较 典型 的 
单 二 部 或 单 三 部 曲 式 ， 其 结构 规整 ， 段 落 分 明 ， 有 较 大 的 发 展 空间 ， 以 带 
有 展开 性 中 部 的 形式 较为 多 见 。 首 部 多 为 收拢 性 结构 ， 结 束 在 主 调 上 。 浪 
漫 乐 派 以 后 ， 则 开始 出 现 以 不 完整 的 终止 式 、 半 终止 、 转 调 终止 、 侵 入 终 
止 、 阻 碍 终止 等 多 种 形式 作为 首部 开放 性 结束 ， 来 加 强 首部 与 中 部 之 间 的 
联系 ， 从 而 更 好 地 实现 音乐 作品 结构 的 贯穿 性 〈 见 谱 例 4-1) 。 


谱 例 4 一 1 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
无 再 现 单 二 部 曲 式 
DT gel 
A B 
а Пит 
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谱 例 4 一 2 


《一 月 一 炉 边 》 第 一 部 分 


EMT rit fa. 3 के बेट है ६,४४४ के; 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
再 现 单 三 部 曲 式 





第 三 节 复 三 部 曲 式 的 中 部 


复 三 部 曲 式 由 于 其 曲 式 结构 规模 比 单 三 部 更 庞大 ， 因 此 也 就 更 加 强调 
中 部 与 两 端 部 分 的 对 比 性 。 这 种 对 比 最 直接 地 表现 在 调式 调 性 的 对 比 上 ， 
以 及 主题 材料 、 节 奏 、 速 度 、 力 度 、 音 色 音 区 ,还 有 和 声 织 体 上 的 对 比 。 
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与 单 三 部 曲 式 一 样 ， 也 是 根据 中 部 的 结构 特点 来 划分 复 三 部 曲 式 的 
类 型 。 


一 、 三 声 中 部 


三 声 中 部 (Trio) ， 指 结构 稳定 的 中 部 。 复 三 部 曲 式 中 把 具有 规范 
结构 即 单 二 部 曲 式 、 单 三 部 曲 式 作 为 中 间 部 分 的 中 部 称 为 三 声 中 部 。 这 称 
呼 是 从 巴洛克 时 期 沿用 至 今 ， 当 时 欧洲 17、18 世 纪 古 舞曲 组 曲 中 头 尾 由 
整个 乐队 大 组 乐器 演奏 ， 中 部 往往 由 小 组 乐器 一 般 为 3 件 管乐器 作 “ 三 重 
奏 ”， 这 样 就 形成 了 3 个 声 部 与 大 组 乐器 演奏 的 对 比 ， 后 来 即使 中 部 不 再 
是 3 个 声 部 的 重奏 ， 但 是 “三 声 中 部 ”这 个 称呼 却 一 直 保 留 使 用 到 现在 ， 
成 为 复 三 部 曲 式 中 部 的 一 种 专属 名 词 ， 另 外 由 于 三 声 中 部 强调 与 两 端 部 分 
的 调 性 对 比 ， 因 此 还 有 “大 调 部 Maggiore” 与 “小 调 部 Minore” 之 分 ， 以 
区 别 与 两 端 部 分 的 调 性 。 

三 声 中 部 有 其 明显 结构 特点 ， 曲 式 结构 完整 规范 ， 段 落 间 结构 分 明 ， 乐 
名 清晰， 通常 为 单 二 部 、 单 三 部 曲 式 写成 。 采 用 新 的 主题 与 首部 形成 并 置 对 
比 ， 且 新 主题 也 具有 呈 示 性 ， 与 两 端 部 分 的 活路 热情 急速 发 展 的 情绪 形成 对 
比 ， 显 得 较为 平静 稳定 ， 最 后 以 收拢 性 的 完全 终止 式 结束 〈 见 谱 例 4-3) 。 


谱 例 4 一 3 


《钢琴 奏鸣曲 》 第 三 乐章 三 声 中 部 
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其 曲 式 结构 图 示 为 
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再 现 单 三 部 曲 式 
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*b 


插 部 ， 指 结构 不 稳定 中 部 。 插 部 同样 作为 复 三 部 曲 式 的 中 部 ， 与 三 声 
中 部 一 样 ， 都 是 与 两 端 部 分 形成 对 比 的 结构 ， 但 是 在 结构 特征 上 却 有 着 非 
常 明显 的 不 同 ， 可 以 通过 下 面 的 表格 从 几 个 不 同 的 方面 来 具体 看 。 


三 声 中 部 与 插 部 的 区 别 
































从 陈述 方式 上 看 Нл 展开 性 
、 ar 不 二 部 、 单 三 

Maa Le ост 

与 首部 并 置 对 比 ， 采 用 新 | 既 有 新 材料 的 引进 ， 也 有 首 
从 主题 材料 上 看 | 的 材料 部 主题 材料 的 分 多 与 展开 

调式 调 性 稳定 ， 强 调 与 两 | ETRE. MER, 
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谱 例 4 一 4 


《一 月 一 炉 边 》 插 部 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
带 三 部 性 质 的 插 部 
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e дес e 
三 、 合 成 性 中 部 


合成 性 中 部 指 中 部 由 两 个 以 上 独立 的 部 分 组 合 而 成 。 由 两 个 或 几 个 部 
分 组 成 的 复 三 部 曲 式 的 中 部 ， 把 以 上 三 声 中 部 和 插 部 两 种 中 部 的 特点 结合 
在 一 起 ， 既 有 结构 稳定 ， 又 有 新 的 主题 呈 示 的 部 分 ， 也 是 首部 主题 的 展开 
与 分 裂 ， 各 个 部 分 相互 独立 ， 同 时 又 相互 保持 着 对 比 的 关系 ， 这 样 的 中 部 
称 为 合成 性 中 部 〈 见 谱 例 4-5) 。 
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谱 例 4-5 
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曲 式 结构 图 示 为 : 
带 合成 性 并 列 多 部 的 中 部 
RR ER ee E と | 
单 三 部 单 三 部 乐 段 
SS = ee) 
A B A € p c E 
8+8 8+8 8+8 8+8 8+8 8+8 8+8 
% K: 8) D %b % "G 


第 四 节 ” 复 三 部 曲 式 的 再 现 部 


和 单 三 部 曲 式 一 样 ， 复 三 部 曲 式 的 再 现 部 也 分 为 静止 再 现 和 动力 再 
现 。 静 止 再 现 由 于 是 完全 重复 第 一 部 分 的 内 容 ， 所 以 中 部 的 结束 常常 以 
“Da Capo” 缩 写 为 D.C (从 开始 处 反复 ) 为 标记 ， 到 第 一 部 分 的 结束 
“Fine” 作 为 全 曲 的 终止 。 这 一 类 的 再 现在 带 三 声 中 部 的 复 三 部 曲 式 中 较 
为 常见 。 而 动力 性 的 变化 再 现 部 则 以 戏剧 性 较 强 的 带 插 部 的 复 三 部 曲 式 较 
为 典型 。 其 中 包括 了 紧缩 再 现 、 扩 展 再 现 、 装 饰 性 再 现 、 综 合 性 再 现 等 ， 
在 单 三 部 曲 式 中 已 经 详细 介绍 过 ， 这 里 就 不 再 一 一 列举 。 


第 五 节 复 三 部 曲 式 中 的 附属 部 分 


引子 、 尾 声 和 连接 部 是 曲 式 结构 中 最 为 主要 的 几 个 附属 部 分 ,它们 
可 以 在 各 种 曲 式 结构 中 作为 附加 的 部 分 出 现 。 但 由 于 复 三 部 曲 式 规模 和 
篇 幅 的 庞大 ， 音 乐 内 容 更 为 丰富 ， 主 题 之 间 的 对 比 更 为 强烈 ， 因 此 ， 复 
三 部 曲 式 带 有 引子 、 连 接 部 和 尾声 等 附属 部 分 较为 常见 

特别 是 尾声 ， 几 乎 成 为 复 三 部 曲 式 的 重要 特征 ， 它 起 着 综合 概括 全 
曲 的 重要 作用 ， 可 以 是 重点 对 某 一 个 乐 思 的 点 题 ， 也 可 以 是 对 各 个 部 分 
各 种 材料 做 再 次 的 一 一 呈现 。 音 乐 材料 的 分 裂 、 重 复 ， 和 声调 性 趋 于 稳 
定 ， 收 束 性 的 陈述 都 为 尾声 的 常见 表现 手法 ， 使 音乐 在 经 过 了 强烈 的 对 
比 与 积极 的 发 展 之 后 ， 具 有 更 加 稳定 的 终止 感 ， 同 时 在 结构 上 也 获得 了 
更 好 的 平衡 。 


六 节 实例 分 析 
道 例 4-6 
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Largo, con gran espressione 
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其 曲 式 结构 图 示 为 : 
带 插 部 的 复 三 部 曲 式 尾声 

RA ТТР 

I n 1' 
иное | ro | m 1 
A B A c A B A 
8 6 10 4+4 9 (连接 ) 9 (MAM) 8 6 10 16 
с G c Ге гс в с с 6 c 


这 是 一 首 带 有 插 部 的 复 三 部 曲 式 ， 该 作品 具有 深刻 的 哲 思 性 主题 ， 反 
映 了 18 世 纪 先 进 的 知识 分 子 对 于 未 来 生活 的 美好 慷慨 。 

第 一 部 分 为 再 现 单 三 部 ， 第 一 段 A 部 分 由 一 个 乐句 一 气 呵 成 构成 乐 
段 ， 中 间 部 分 B 段 材料 对 比 强烈 ， 调 性 也 转 为 主 调 的 属 调 上 即 G 大 调 ， 只 是 
在 节奏 型 上 保持 了 主题 中 最 具有 特色 的 附 点 节奏 音 型 ， 使 得 音乐 材料 有 着 

- 定 的 内 在 联系 ， 乐 段 结束 在 G 为 根 音 的 大 小 七 和 弦 上 ， 正 好 是 主 调 C 大 
调 的 属 和 弦 ， 为 再 现 做 好 准备 。 第 三 部 分 是 A 段 的 变化 再 现 ， 主 题材 料 采 
用 模 进 的 手法 扩充 乐句 的 长 度 ， 同 时 伴随 着 富有 张力 的 力度 频繁 变化 ， 有 
着 极为 强烈 的 展开 趋势 ， 推 动 着 音乐 向 前 发 展 ， 为 下 面 的 插 部 做 好 了 情绪 
上 的 铺垫 。 

第 二 部 分 具有 十 分 典型 的 插 部 特性 ， 整 个 插 部 以 一 个 富有 歌唱 性 的 
乐句 作为 插 部 的 主题 ， 在 主 调 C 大 调 的 远 关系 调 b、 大 调 上 进行 展开 。 新 的 
音乐 主题 材料 在 不 断 的 模 进 和 频繁 的 离 调 中 发 展 ， 但 并 未 形成 明确 的 完整 
曲 式 结构 。 在 插 部 的 后 半 部 分 ， 有 新 的 动机 作为 连接 部 分 出 现 ， 即 主 调 C 
大 调 的 属 音 与 重 属 导 音 的 交替 进行 ， 仿 佛 是 在 为 再 现 做 准备 ， 连 接 部 分 结 
东 在 F 为 根 音 的 大 小 七 和 弦 上 ， 沉 思 般 的 主题 材料 在 高 音 区 的 bs 大 调 上 再 
现 ， 即 “ 假 再 现 ”, 与 第 一 部 分 的 主题 相 比 显得 更 为 明亮 而 充满 希望 。 

第 三 部 分 采用 了 加 花 变奏 的 手法 变化 再 现 主 题 ， 结 构 上 仍然 保持 了 第 
一 部 分 的 原样 ， 是 典型 的 装饰 性 变化 再 现 。 

尾声 是 整个 作品 的 精髓 所 在 ， 它 以 材料 的 来 源 不 同 作为 结构 布局 的 主 
要 依据 ， 把 尾声 分 为 三 个 部 分 : 首先 为 隐藏 在 左手 上 方 声 部 中 的 插 部 材料 
的 再 现 ， 接 下 来 是 第 一 部 分 呈 示 部 材料 带 有 展开 性 质 的 再 现 ， 最 后 仍然 是 
在 呈 示 部 的 材料 上 收 束 全 曲 ， 士 几 个 小 节 的 尾声 集中 地 再 现 展现 了 该 作品 


ans 
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的 不 同 主题 材料 ， 浓 缩 了 整个 音乐 作品 的 最 具 特色 的 音乐 语言 ， 音 乐 材料 
之 间 保 持 着 近乎 完美 的 统一 性 。 


6 思考 与 练习 

1， 三 部 性 原则 是 什么 ? 

2， 音 乐 作品 中 附属 部 分 的 作用 ? 

3， 名 词 解释 “三 声 中 部 ”。 

4. 分析 下 列 音乐 作品 ， 正 确 判断 出 曲 式 结构 ， 写 出 结构 曲 式 ， 标 出 
调式 调 性 ， 并 对 相应 的 作曲 技法 做 精炼 准确 地 分 析 。 

(1) 贝多 苍 《 钢 全 奏鸣曲 》Op .28 第 二 乐章 

(2) 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》Op.2 之 | 第 三 乐章 

(3) NSH (132090) Ор7е= кё 

(4) ROARS 2 (739—098). (ЛАЯ). 
《十 一 月 一 在 马车 上 》 

(5) 肖邦 《 降 E 大 调 华丽 大 圆舞曲 》OpJB 

(6) 肖邦 《c 小 调 夜曲 》Op.48No4 

(7) 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《印度 客人 之 歌 》 选 自 歌剧 《 陕 特 科 》 


第 五 章 回 旋 曲 式 


第 一 节 概述 


某 个 主题 (也 称 为 “ 主 部 ”或 者 “和 迭 句 ”) 3 次 以 上 间隔 出 现 ， 中 间 
插入 若干 个 互 不 相同 的 并 与 之 形成 对 比 的 部 分 ( 称 为 “ 插 部 ”) 这 种 曲 式 结 
构 ， 称 为 回旋 曲 式 。 其 曲 式 结构 图 示 为 : 


AS oR By ok A + C€ + し ...... A 
主 部 ”第 一 插 部 主 部 第 二 插 部 主 部 


可 见 回旋 曲 式 是 一 种 至 少 由 5 个 部 分 组 成 的 循环 曲 式 ， 主 部 必须 要 间 
隔 重 现 至 少 3 次 ， 这 也 是 区 别 三 段 式 、 三 部 式 的 最 基本 要 求 。 另 外 ， 这 里 
所 说 的 插 部 作为 回旋 曲 式 中 间 插 入 部 分 的 一 个 代名词 ， 与 复 三 部 曲 式 中 的 
插 部 具有 完全 不 同 的 内 涵 要 求 。 因 此 它 也 不 具有 复 三 部 曲 式 中 插 部 的 特 
点 ， 曲 式 结构 上 可 以 是 乐 段 或 者 是 相当 于 乐 段 功能 的 展开 段落 ， 可 以 是 规 
整 的 单 二 部 、 单 三 部 曲 式 。 


第 二 节 回旋 曲 式 的 起源 


回旋 曲 式 起 源 于 欧洲 古代 民间 的 轮 舞 歌曲 。 其 中 由 分 节 歌 中 主 歌 与 副 
歌 反复 交 蔡 出 现 ， 领 唱 的 歌词 内 容 或 者 旋律 ， 每 次 都 会 稍 作 变化 ， 而 副 歌 
则 是 固定 不 变 的 。 另 外 ， 在 古代 的 法 国 流传 着 一 种 叫做 “回旋 诗 ” 的 诗歌 
形式 ， 与 回旋 曲 式 也 有 着 极为 相似 之 处 。 这 种 周而复始 的 循环 结构 ， 在 被 
引用 到 器 乐 作品 当中 后 ， 得 到 了 更 为 广泛 的 流传 ， 不 仅 具 有 一 种 曲 式 结构 
的 意义 ， 而 且 作为 独立 结构 形式 被 应 用 。 同 时 还 具有 体裁 性 质 的 意义 ， 用 
于 表现 民俗 性 歌舞 和 各 种 不 同 场面 交织 的 音乐 作品 中 。 

在 实际 音乐 作品 中 的 大 多 数 情况 下 ， 回 旋 曲 都 是 用 回旋 曲 式 写成 ， 但 
是 曲 式 结构 与 体裁 属于 完全 不 同 的 两 个 范畴 。 也 就 是 说 ， 结 构 为 回旋 曲 式 
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的 音乐 作品 ， 并 不 一 定 是 表现 歌舞 、 风 俗 场面 内 容 的 回旋 曲 体裁 ， 反 之 ， 
称 之 为 回旋 曲 体裁 的 乐曲 ， 也 可 以 不 采用 回旋 曲 式 结构 写成 。 这 就 需要 具 
体 问 题 具体 分 析 ， 切 不 可 混 为 Re 


第 三 节 回旋 曲 式 的 分 类 


一 、 按 照 历史 发 展 的 不 同 阶段 给 回旋 曲 式 结构 特征 来 划分 

其 可 以 分 为 : 

(一 ) 古 回旋 曲 式 

古 回旋 曲 式 盛行 于 17 世 纪 ， 被 广泛 地 应 用 于 古 钢琴 音乐 作品 中 ， 如 加 
沃 特 、 小 步 舞曲 、 吉 格 等 。 其 主 点 表现 为 : 主 部 与 插 部 的 数量 较 多 ， 
各 个 部 分 规模 短小 ， 均 为 收拢 性 乐 段 ， 主 部 与 播 部 对 比 度 不 大 ， 插 部 作为 
主 部 的 主题 展开 ， 只 在 调 性 上 做 对 比 ， 如 主 部 在 主 调 上 ， 各 个 插 部 在 近 关 
系 调 形成 “ 主 一 下 属 一 属 一 主 ” 的 功能 序 进 ， 音 乐风 格 舞 曲 形式 为 主见 























谱 例 5-1) 。 
谱 例 5 一 1 
蒙 尼 卡 姐妹 | 
Tendrement sans lenteur ak е H ib E ih 
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曲 式 结构 图 示 : 





A( 乐 段 ) B ( 乐 段 ) A CORA) 连接 А DCRR) A, 


4+4 2+4 4+4 4+4 6 4+4 8+8+8 4+4 
F с Е d F) F F F 
(=) 古典 回 旋 曲 式 


古典 回旋 曲 式 流行 于 18 世 纪 古 典 主义 时 期 ， 多 为 世态 风俗 性 的 主题 ， 
用 于 奏鸣曲 套 曲 的 终 曲 ， 或 作为 独立 作品 。 在 维也纳 古典 主义 时 期 作曲 家 
的 创作 中 ， 逐 渐 成 形 了 一 种 更 为 完善 、 更 为 成 熟 的 回旋 曲 式 结构 : 减少 了 
主 部 与 插 部 的 数量 (ABACA) ,扩展 了 主 部 与 插 部 内 部 的 结构 规模 ( के 
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二 部 、 单 三 部 曲 式 结构 ) ， 增 强 了 主 部 与 插 部 之 间 的 对 比 度 。 此 外 ， 带 有 
以 主 部 或 插 部 材料 为 基础 的 尾声 成 为 古典 回旋 曲 式 的 一 个 重要 标志 ( 见 谱 
例 5-2) 。 


4815-2 


《钢琴 奏鸣曲 》 第 二 乐章 


M 多 苏 曲 


Tempo di Menuetto ; 09.49 №.2 
3 3 2 3 z ` 3 
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其 曲 式 结构 图 示 : 
古典 回旋 曲 式 
ca eer te A care | 
A(#2%) B( 单 二 部 ) BRA CARA) 连接 A 尾声 


ah A だ ーー こ で 1 
8+4+8 8+9+ 补 充 7 小 节 5 8+8 4 13 


бес D c G 








(=) 浪漫 乐 派 之 后 的 回旋 曲 式 

浪漫 乐 派 之 后 的 回旋 曲 式 朝 着 组 曲 的 方向 迈 去 ， 无 论 从 结构 、 对 比 
度 、 音 乐 形 象 上 都 做 了 较 大 的 变化 。 追 求 多 样 化 、 个 性 化 、 新 颖 化 成 为 当 
时 回旋 曲 式 的 最 大 特点 。 如 肖邦 《"A 大 调 圆 舞曲 》Op.34Nr.1、 舒 曼 《 维 
也 纳 狂欢 节 》 第 一 首 Op.26No.1， 与 其 他 曲 式 结构 相 结合 的 回旋 曲 ， 如 韦 
伯 《 邀 舞 》， 以 及 带 有 组 曲 性 质 的 、 各 部 分 更 为 自由 且 相互 之 间 的 连贯 性 
更 为 加 强 的、 多 个 相对 独立 的 小 曲 所 组 成 的 回旋 曲 ， 如 穆 索 尔 斯 基 《 图 画 
展览 会 》。 


二 、 从 主 部 与 插 部 的 曲 式 结构 规模 上 来 划分 

回旋 曲 式 又 可 以 分 为 ，@ 单 式 回旋 曲 式 ， 主 部 与 插 部 为 乐 段 的 古 回 旋 
曲 式 ， 也 可 以 看 做 为 单 式 回旋 曲 式 ，@ 复 式 回旋 曲 式 ， 主 部 与 副 部 有 一 个 
部 分 是 大 于 乐 段 的， 也 就 是 为 单 二 部 、 单 三 部 曲 式 ， 同 样 ， 古 典 回旋 曲 式 
也 是 复式 回旋 曲 式 。 


三 、 根 据 插 部 主题 材料 的 来 源 划分 


回旋 曲 式 又 可 以 看 作为 : @ 展 开 性 插 部 的 回旋 曲 式 (也 成 为 单 主题 的 
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回旋 曲 式 ) : 插 部 是 主 部 的 展开 ， 与 主 部 形成 派生 对 比 ，@ 对 比 型 插 部 的 
回旋 曲 式 ， 插 部 采用 新 的 材料 与 主 部 并 置 对 比 。 


四 、 从 主 部 与 插 部 呈 示 的 次 序 上 来 看 


通常 我 们 看 到 的 大 多 数 回旋 曲 都 是 主 部 开始 ， 而 在 实际 音乐 创作 中 ， 
还 存在 着 一 种 回旋 曲 式 的 变 体 形式 即 插 部 提前 的 回旋 曲 式 ， 如 莫扎特 《A 
大 调 钢琴 奏鸣曲 》 中 的 《土耳其 进行 曲 》 就 是 这 一 类 型 的 典型 代表 ( 见 谱 
例 5-3) 。 


谱 例 5 一 3 


《A 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 第 三 乐章 


《土耳其 进行 曲 》 


莫扎特 曲 
К. 331 
4 (масс) 


Allegretto 土耳其 风格 
4 by 
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其 曲 式 结构 图 示 : 

插 部 提前 的 回旋 曲 式 
ЕЕ eee ae ——1 
插 部 B ( 单 三 部 ) 主 部 A ( 乐 段 ) 插 部 C ( 单 三 部 ) 主 部 A 插 部 B ( 单 三 部 ) 主 部 A 尾声 
f = mon =} 1 rn LARA कर 325 E 
8+8+8 8 8+8+8 8 8+8+8 8 31 

a A A T A 


回旋 曲 式 的 发 展 受 历史 因素 的 影响 最 为 突出 ， 不 同时 期 的 回旋 曲 式 基 
本 上 也 涵盖 了 其 他 几 种 不 同 的 分 类 形式 ， 因 此 在 实际 作品 分 析 中 ， 以 历史 
时 期 的 不 同 阶段 为 主要 依据 来 对 回旋 曲 式 进行 分 类 ， 其 他 分 类 的 方式 作为 


补充 和 参考 。 
第 四 节 ”实例 分 析 
道 例 $-4 
《钢琴 奏鸣曲 》 第 三 乐章 
Alegro asa De 
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其 曲 式 结构 图 示 : 
古典 回旋 曲 式 
рез A E 79775 > 3 
ACHE) BRA) A 连接 C( 单 三 部 ) RAM A 连接 尾声 
FS == pes m cE | 
8+8+6 8 22 8 16 + 20 + 16 14 22 29 65 
с (v) с ес 


c c G G G 


这 是 一 首 十 分 典型 的 古典 回旋 曲 式 ， RRA E EEE. 
在 主 部 音阶 式 的 上 行进 行 短小 的 动机 ， 使 主题 显得 既 灵 巧 又 活 泌 。 第 一 插 
部 进一步 地 深化 了 这 一 主题 ， 性 格 在 明显 的 对 位 中 ， 力 度 逐 渐 加 强 ， 使 音 
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乐 变 得 更 为 热烈 激动 。 主 部 为 原型 再 现 。 但 是 在 第 二 插 部 进入 之 前 ， 加 
上 了 一 个 简短 的 连接 ， 从 而 前 弱 了 第 二 插 部 的 对 比 性 。 第 二 插 部 较 之 第 … 
插 部 ， 与 主 部 的 对 比 性 更 为 强烈 音乐 具 有 十 分 明显 的 抒情 性 。 在 主 部 第 
三 次 再 现 之 前 ， 作 曲 家 在 主 调 G 大 调 的 下 属 调 C 大 调 上 运用 了 一 个 “ 假 同 
现 ”， 与 主 部 的 第 三 次 再 现形 成 了 一 个 调 性 色彩 上 的 对 比 。 在 主 部 第 三 次 
再 现 之 后 ， 音 乐 经 过 了 一 个 由 29 个 小 节 构 成 的 较 长 连接 ， 通 过 这 个 连接 
部 ,使 主 部 的 主题 材料 获得 了 更 为 充分 的 展开 与 发 展 ， 并 且 把 整个 作品 推 
向 高 潮 ， 邯 一 个 庞大 的 尾声 。 


2 


$ 思考 与 练习 
1， 分 析 海顿 《吉普 赛 回旋 曲 》。 


2. PWIA - 坎 《 杜 鹏 》。 

3 分 析 肖 邦 《 玛 祖 卡 》Op.7Nol。 

4 分 析 贝 多 芬 《 苏 格 兰 舞 曲 》。 

5， 分 析 贝 多 芬 《 第 七 钢琴 奏鸣曲 》OpJONo.3 第 四 乐章 。 
6， 欣 赏 穆 索 尔 斯 基 《 图 画展 览 会》。 

7， 欣 赏 门 德尔 松 《随想 回旋 曲 》Op.4。 


BAR EM 


第 一 节 概述 


在 变奏 的 原则 下 ， 以 某 一 个 能 够 体现 基本 乐 思 的 主题 作为 基础 陈述 ， 
继而 将 其 做 若干 次 变化 反复 ， 而 构成 的 曲 式 结构 称 之 为 变奏 曲 式 。 变 奏 曲 
中 初次 呈 示 的 部 分 称 为 主题 ， 之 后 的 若干 次 变奏 则 依次 称 为 变奏 一 、 变 奏 
二 、 变 奏 三 …… 其 曲 式 结构 图 示 为 : A + AL + А2 + АЗ …… 

变奏 曲 的 主题 一 般 要 个 性 鲜明 ， 简 短 清 晰 ， 悦 耳 动听 ， 能 给 人 深刻 明 
确 的 第 一 印象 ， 另 外 变奏 曲 主题 ， 必 须要 具备 完整 性 ， 通 常 为 乐 段 或 单 二 
部 结构 ， 这 是 由 于 单 三 部 曲 式 结构 不 便于 在 各 个 变奏 中 延续 ， 很 容易 给 人 
造成 腾 肿 重 香 的 感觉 。 由 此 可 见 ， 变 奏 曲 相当 于 一 个 套 曲 ， 是 由 一 个 个 完 
整 的 小 曲 所 构成 ， 通 过 对 主题 材料 进行 各 种 不 同 的 变化 处 理 ， 从 各 个 不 同 
的 侧面 不 断 地 进一步 深化 主题 音乐 形象 。 

变奏 作为 音乐 发 展 中 非常 重要 的 也 是 最 为 常见 的 一 种 手法 ， 可 以 在 
各 种 曲 式 结构 和 音乐 体裁 当中 使 用 。 但 是 要 把 变奏 这 一 发 展 手法 发 展 为 一 
种 曲 式 结构 ， 就 必须 遵循 曲 式 结构 当中 的 基本 原理 ， 那 就 是 在 一 个 总 的 结 
构 框 架 下 ， 按 照 一 定 的 结构 布局 ， 从 而 反映 出 音乐 作品 内 在 的 逻辑 性 、 阶 
段 性 和 层次 性 。 换 名 话说， 变奏 曲 不 是 简 简单 单 地 、 采 用 变奏 的 手法 将 一 
个 主题 做 若干 次 随意 的 变奏 处 理 ， 就 可 以 称 之 为 变奏 曲 式 ， 而 是 必须 有 一 
个 宏观 上 的 整体 曲 式 构思 。 此 外 ， 变 奏 曲 是 由 变奏 作为 音乐 发 展 的 基本 原 
则 ， 同 时 也 不 排除 其 他 发 展 手法 的 渗透 ， 也 就 是 说 ， 变 奏 是 变奏 曲 中 主要 
的 发 展 手段 ， 而 不 是 唯一 发 展 手段 。 


第 二 节 ”变奏 曲 式 的 分 类 


变奏 曲 式 和 回旋 曲 式 一 样 ， 受 到 不 同 历史 时 期 音乐 风格 的 影响 ， 作 品 
中 所 使 用 的 变奏 方式 有 所 不 用 ， 大 致 可 以 分 为 : 
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一 、 复 调 性 变奏 


复 调 性 变奏 也 称 固定 低音 变奏 。 这 种 最 早 源 于 16 世 纪 意 大 利 古老 的 
舞曲 ， 在 17、18 世 纪 得 到 广泛 流行 ， 以 一 个 固定 不 变 的 低音 为 基础 贯穿 全 
曲 ， 采 用 复 调 织 体 变奏 为 原则 ， 利 用 上 方 声 部 力度 的 加 强 、 旋 律 的 复杂 
化 、 音 区 的 扩展 、 速 度 的 加 快 等 手法 来 发 展 音乐 ， 常 常 在 如 恰 空 、 帕 萨 卡 
里 亚 等 舞蹈 体裁 中 使 用 的 变奏 方式 称 为 复 调 性 变奏 。 如 阿 连 斯 基 《 固 定 低 
音 》Op.5NO.5 ( 见 谱 例 6-1) 。 






































谱 例 6 一 1 
Basso ostinato 
A.ARENSKY.Op.5,No.5 
Andante sostenuto 3 4 一 一 一 
> 
war P FA 
= = 
v v == 
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a а 如 


作曲 家 将 复 三 部 曲 式 与 复 调 变奏 相互 结合 的 结构 布局 ， 创 作 了 以 一 个 
定 低音 为 和 声 基 础 而 贯穿 全 曲 的 音乐 作品 。 


曲 式 结构 图 示 为 : 
引子 ”第 一 部 分 连接 中 部 再 现 部 尾声 
1-2 3-18 19-24 25-32 33-47 48-49 
Fo ra гг ーー 
A ВИ: АВ: ИС D+ 扩充 АВА 


随 着 这 一 种 固定 低音 变奏 的 不 断 发 展 ， 其 固定 不 变 的 声 部 已 经 不 再 仅 
仅 局 限于 低音 声 部 ， 而 逐渐 形成 了 一 种 以 某 一 个 特定 曲调 为 基础 ， 其 他 声 
部 在 和 声 、 织 体 、 音 色 和 配器 等 方面 进行 变奏 的 成 为 固定 旋律 变奏 。 如 桑 
桐 改编 的 民歌 《 嘎 达 梅林 》 ( 见 谱 例 6-2) ， 以 及 拉 威 尔 《 波 莱 罗 舞曲 》 
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等 ， 都 是 以 这 种 变奏 的 形式 写成 。 

分 析 这 一 类 的 变奏 曲 ， 需 要 特别 注意 固定 旋律 的 主题 构思 与 和 声 布局 ， 
分 析 它 是 如 何 巧妙 地 把 这 一 曲调 不 间断 地 贯穿 全 曲 ， 整 个 作品 在 怎样 的 一 个 
具有 逻辑 性 的 整体 框架 下 ， 又 是 如 何 保持 其 旋律 发 展 的 新 鲜 感 与 推动 力 。 这 
些 都 是 在 分 析 复 调 性 变奏 中 必须 要 重点 去 关注 的 〈 见 谱 例 6-2) 。 


谱 例 6 一 2 


嘎 林 梅林 


RHA 
内 蒙古 民歌 


e. 
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二 、 严 格 变奏 


18 世 纪 以 后 ， 进 入 到 古典 主义 时 期 ， 随 着 主 调 风格 音乐 的 不 断 发 展 ， 
那 种 在 保持 主题 的 整体 风格 、 基 本 结构 、 和 声 布局 不 变 的 基础 上 ， 通 过 旋 
律 、 和 声 、 节 奏 、 伴 奏 织 体 等 音乐 要 素 的 变化 ， 对 主题 进行 各 种 装饰 性 的 
变奏 称 为 严格 变奏 ， 而 这 种 严格 变奏 的 变奏 形式 逐渐 替代 了 复 调 性 变奏 的 
主导 地 位 。 而 所 谓 严格 性 变奏 的 “严格 ”就 体现 在 保持 主题 的 结构 、 和 声 
以 及 调 性 上 的 严格 不 变 的 原则 ， 对 主题 其 他 要 素 进行 装饰 性 变化 ， 因 此 又 
可 以 称 为 是 装饰 性 变奏 。 

由 于 这 类 的 变奏 是 对 主题 进行 各 种 装饰 处 理 ， 因 此 对 其 主题 的 分 析 显 
得 尤为 重要 ， 首 先 就 是 要 对 主题 的 结构 规模 、 风 格 特点 、 基 本 基调 、 和 声 
布局 等 方面 做 深入 分 析 ， 之 后 是 分 析 各 个 变奏 中 所 采用 的 各 种 不 同 的 变奏 
手法 以 及 取得 的 各 种 不 同 的 装饰 效果 ， 最 后 ， 把 一 些 相互 有 关联 的 变奏 部 
分 进行 组 合 ， 或 由 慢 到 快 、 或 由 弱 到 强 、 或 由 简 到 繁 等 ， 遵 循 变奏 曲 式 的 
层次 性 和 逻辑 性 要 求 ， 来 分 析 整 个 变奏 曲 的 整体 结构 布局 。 一 般 情 况 下 ， 
作曲 家 们 是 按照 几 个 变奏 为 一 个 层次 做 整体 的 三 部 性 的 曲 式 结构 布局 。 如 
莫扎特 《A 大 调 奏鸣曲 》K331、 贝 多 芬 《 第 十 二 首钢 琴 奏 鸣 曲 》 Op.26 第 
一 乐章 ( 见 谱 例 6-3) 。 


主题 


谱 例 6-3 
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主题 变奏 一 变奏 二 变奏 三 变奏 四 变奏 五 


| 
起 承 转 合 
三 、 自 由 变奏 


随 着 19 世 纪 浪 漫 乐 派 的 到 来 ， 作 曲 家 们 在 音乐 创作 上 面 越 来 越 强调 自 
由 化 与 个 性 化 ， 变 奏 曲 也 正 是 在 这 个 时 期 发 生 着 巨大 的 变化 。 自 由 变奏 打 
破 原 有 的 结构 框架 ， 有 时 仅仅 是 对 主题 中 的 某 一 个 音调 进行 自由 发 挥 。 在 
变奏 的 手法 上 也 显得 更 为 多 样 化 与 个 性 化 ， 主 要 体现 在 引进 主题 以 外 新 的 
材料 ， 与 主题 进行 对 比 ， 在 不 脱离 变奏 的 原则 下 ， 可 以 对 主题 的 性 格 做 各 
种 变化 处 理 ， 如 歌唱 性 到 舞蹈 性 的 主题 性 格 ， 或 者 从 抒情 性 到 戏剧 性 的 变 
化 。 此 外 ， 对 于 旋律 、 节 奏 、 和 声 、 织 体 、 速 度 、 结 构 等 各 个 方面 都 有 更 
大 程度 上 的 自由 变化 发 展 ， 所 以 被 形象 地 称 为 自由 变奏 。 

这 一 类 的 变奏 曲 ， 作 曲 家 们 注重 的 不 仅仅 是 如 何 根据 主题 进行 自由 
创作 ， 构 思 更 为 丰富 的 变奏 形式 ， 而 更 多 的 是 考虑 整体 布局 以 及 各 个 段 
落 之 间 的 对 比 性 。 另 外 ， 在 自由 变奏 中 最 为 重要 的 是 ， 如 何 把 这 一 系列 
具有 强烈 对 比 的 、 个 性 化 自由 发 挥 的 变奏 部 分 按 某 一 种 共同 遵循 的 线索 
统一 起 来 ， 这 也 是 在 分 析 该 类 变奏 曲 式 最 需要 重视 的 ， 如 刘 庄 《钢琴 主 
题 变 奏 曲 》。 


第 三 节 变奏曲 的 应 用 范围 


由 于 变奏 曲 式 无 论 是 在 结构 形式 ， 还 是 在 段落 次 数 ， 以 及 篇 幅 长 度 
上 ， 都 具有 相当 灵活 的 可 变性 ， 各 个 变奏 部 分 也 可 以 结合 运用 不 同 的 体裁 
和 风格 ， 这 样 就 可 以 让 作曲 家 们 更 为 自由 地 发 挥 ， 同 时 更 好 地 从 各 个 侧面 
去 充分 展示 主题 ， 表 现 各 种 更 为 复杂 的 内 容 和 感情 ， 因 此 变奏 曲 式 深 受 作 
曲 家 的 偏爱 。 

它 可 以 作为 独立 的 乐曲 形式 ， 用 在 变奏 曲 体裁 如 《 恰 空 》、《 变 奏 
曲 》 等 ， 也 可 以 用 于 其 他 体裁 的 音乐 作品 中 ， 如 《叙事 曲 》 、《 练 习 曲 》 
等 ， 还 可 作为 套 曲 的 一 部 分 ， 用 于 交响 曲 、 奏 鸣 曲 套 曲 、 协 奏 曲 、 组 曲 中 
的 某 一 乐章 ， 或 某 一 部 分 。 声 乐 作品 也 有 变奏 曲 式 写成 的 歌曲 、 咏 叹 调 、 
合唱 等 ， 特 别 是 固定 旋律 变奏 曲 在 声乐 作品 十 分 常见 。 
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主题 Andante moderato Я Ёй 
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结尾 Andante tranquillo 
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这 首 作品 以 山东 民歌 《沂蒙 山 小 调 》 的 旋律 作为 主题 材料 ， 采 用 自 
由 变奏 的 手法 创作 而 成 。 全 曲 共 由 1 个 主题 、9 个 变奏 (其 中 第 九 变 奏 为 尾 
声 ) 所 组 成 ， 并 且 按照 “起 承 转 合 ”4 个 部 分 的 结构 布局 来 规划 全 曲 ， 即 
主题 一 变奏 三 为 “起 ”第 一 部 分 ， 变 奏 四 一 变奏 六 为 “ 承 ”第 二 部 分 ， 变 
奏 七 单独 为 “ 转 ” 第 三 部 分 ， 变 奏 八 一 变奏 九 为 “ 合 ”第 四 部 分 。 

第 一 部 分 : 主题 一 变奏 三 。 主 题 是 根据 民歌 的 音调 作为 素材 ， 节 奏 
规整 ， 材 料 简洁 ， 手 法 纯朴 ， 旋 律 富 有 歌唱 性 ， 朗 朗 上 口 ， 使 人 印象 深 
刻 ， 记 忆 犹 新。 在 随后 的 3 个 变奏 中 ， 其 曲 式 结构 、 旋 律 密度 、 节 奏 律 动 
以 及 速度 安排 上 都 呈现 出 递增 式 发 展 趋势 。 主 题 : 为 四 个 乐句 的 方 整 型 乐 
段 所 构成 ， 朴 实 简洁 ， 变 奏 一 : 单 二 部 曲 式 结构 ， 速 度 要 求 为 稍 快 ， 加 
以 左手 的 分 解 和 弦 型 的 八 分 音符 伴奏 音 型 ， 增 加 了 音乐 的 流动 性 ， 变 奏 
=: 同样 为 单 二 部 曲 式 结构 ， 和 弦 简 洁 ， 伴 奏 干 净利 落 ， 整 体 速度 由 主题 
的 “Andante Moderato” 即 行 板 ， 加 快 为 “Allegretto” 即 小 快板 ， 变 奏 
=: 为 单 三 部 曲 式 结构 ， 主 题 在 平 十 六 分 的 音 型 节奏 中 展开 加 花 变奏 ， 速 
度 再 次 加 快 为 “Allegro” 快 板 ， 左 手 跳 音 型 的 伴奏 ， 使 得 音乐 显得 更 为 跳 
动 活泼 。 

第 二 部 分 ， 变奏 四 一 变奏 六 。 变 奏 四 和 变奏 五 都 采用 了 复 调 的 手法 ， 
对 主题 进行 模 进 、 倒 影 等 变奏 ， 且 速度 放 慢 回 到 最 初 的 行 板 上 来 ， 因 此 与 
前 面 的 变奏 有 一 定 的 对 比 ， 变 奏 六 回 到 主 调 织 体 ， 在 八 度 加 厚 的 主题 旋律 
下 配 上 左手 大 车 音 型 的 伴奏 ， 大 大 泻 染 了 激动 的 情绪 ， 把 全 曲 推 向 一 个 高 
潮 。 这 3 个 变奏 之 间 通 过 结构 的 扩充 、 侵 入 式 终止 ， 造 成 一 种 结构 重合 的 
现象 ， 从 而 形成 了 这 种 一 气 呵 成 的 变奏 组 的 结构 。 

第 三 部 分 : 变奏 七 。 无 论 是 在 调 性 布局 还 是 变奏 手法 上 ， 变 奏 七 都 独 
树 一 帜 、 与 众 不 同 ， 显 得 格外 醒目 与 特殊 。 动 机 式 的 展开 ， 托 卡 塔 般 的 炫 
技 性 ， 使 得 整个 音乐 形象 、 情 绪 性 格 与 前 面 形 成 十 分 强烈 的 对 比 。 

第 四部 分 : 变奏 八 一 变奏 九 。 经 过 了 变奏 七 的 展开 与 发 展 ， 主 题 旋 律 
在 变奏 八 中 回归 到 原来 的 特性 中 来 ， 慢 慢 呈 现 出 最 初 的 轮廓 ， 使 主题 在 稍 
加 变化 的 基础 上 若隐若现 。 紧 接 的 变奏 九 ， 作 为 全 曲 的 尾声 起 到 收 束 乐 思 
的 作用 ， 同 时 也 是 音乐 作品 真正 的 再 现 部 分 。 

从 几 个 变奏 组 的 音乐 内 容 上 来 看 ， 这 首 变 奏 曲 式 遵循 着 三 部 曲 式 的 结 
构 特 征 写成 ， 即 第 一 部 为 呈 示 部 ， 第 二 、 第 三 部 分 别 为 派生 对 比 与 并 置 对 
比 的 两 个 对 比 中 部 ， 第 四 部 分 为 再 现 部 。 由 此 可 见 ， 一 首 成 功 的 变奏 曲 ， 
并 非 是 简单 地 采用 变奏 手法 写成 即 可 称 之 为 变奏 曲 式 ， 而 必须 是 经 过 作曲 
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家 绩 密 严谨 的 结构 布局 之 后 ， 按 照 一 定 的 结构 原则 ， 步 步 深 入 地 展开 及 发 
展 主题 而 成 的 ， 是 具有 完整 的 结构 特征 的 音乐 作品 。 


A 


6 思考 与 练习 


L. DORE: 

帕 萨 卡 利 亚 定 低音 变奏 严格 变奏 

2， 分 析 下 列 曲子 的 每 一 个 变奏 手法 以 及 音乐 效果 ， 区 别 不 同 的 变奏 
类 型 ， 给 每 个 变奏 分 组 并 做 整体 上 的 结构 布局 分 析 。 

(1) 巴赫 《c 小 调 帕 萨 卡 里 亚 》 

(2) 海顿 《 似 \ 调 变奏 曲 》 

(3) 莫扎特 《A 大 调 奏鸣曲 》K33I 

(4) 千 伯 特 《即兴 曲 》OpJ42No.3 


第 七草 ZUR 


第 一 节 概述 


奏鸣曲 式 是 一 种 建立 在 两 个 不 同 的 主题 或 者 主题 组 的 并 置 对 比 ， 以 及 
在 不 同 的 调 性 上 进行 呈 示 与 展开 的 更 为 复杂 的 大 型 器 乐曲 式 结构 ， 适 合 表 
现 戏剧 性 、 哲 理性 以 及 心理 体验 性 的 内 容 和 交响 性 构思 的 结构 。 现 在 我 们 
所 看 到 的 成 熟 的 奏鸣曲 式 ， 是 经 过 了 几 个 时 代 的 作曲 家 长 期 的 创作 实践 ， 
在 18 世 纪 末 ， 维 也 纳 古 典 乐 派 作 曲 家 们 的 创作 中 ， 逐 渐 形成 了 这 种 更 加 完 
善 ， 更 具 表现 力 的 结构 。 它 常 作为 交响 套 曲 、 奏 鸣 曲 、 弦 乐 四 重奏 的 第 一 
乐章 的 结构 。 

奏鸣曲 式 可 分 为 完全 的 奏鸣曲 式 和 不 完全 的 奏鸣曲 式 两 种 。 

最 简单 的 奏鸣曲 式 最 少 是 由 两 个 部 分 组 成 ， 即 旺 示 部 与 再 现 部 。 呈 
示 部 中 必须 具有 两 个 不 同 的 主题 即 主 部 主题 与 副 部 主题 ， 在 不 同调 性 上 进 
行星 示 与 展开 ,再 现 部 中 主 部 主题 与 副 部 主题 在 同一 调 性 上 再 现 旦 示 。 常 
用 于 古 奏鸣曲 或 省 略 展开 部 的 奏鸣曲 式 中 。 这 种 不 完全 的 奏鸣曲 式 还 在 奏 
鸣 一 交响 套 曲 的 慢 板 乐章 或 者 歌剧 的 序曲 中 被 广 为 运 用 。 

完整 的 奏鸣曲 式 由 3 个 大 部 分 构成 : 呈 示 部 、 展 开 部 、 再 现 部 。 在 呈 
示 部 之 前 常常 带 有 引子 ， 呈 示 部 以 两 个 对 比 主 部 主题 和 副 部 主题 ， 分 别 在 
主 调 、 副 调 上 形成 并 置 的 两 个 对 比 部 分 。 主 、 副 部 之 间 有 一 个 连接 部 ， 副 
部 之 后 常 有 一 个 结束 部 ， 第 二 大 部 分 为 展开 部 ， 也 称 发 展 部 ， 以 呈 示 部 的 
素材 为 基础 ， 进 行 充分 的 展开 与 发 展 ， 有 时 也 加 入 新 的 材料 ， 与 呈 示 部 存 
在 一 定 的 对 比 性 。 在 第 三 大 部 分 再 现 部 中 把 呈 示 部 的 两 个 主题 都 统一 到 主 
调 上 来 ， 也 是 奏鸣曲 式 不 同 于 其 他 三 部 曲 式 的 最 大 差别 。 由 于 奏鸣曲 式 的 
强烈 的 对 比 性 与 交响 化 的 矛盾 冲突 ， 在 再 现 部 之 后 附属 尾声 作为 再 现 部 的 
补充 ， 是 奏鸣曲 式 十 分 常见 的 现象 。 

典型 的 奏鸣曲 式 结构 图 示 为 : 
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引子 呈 示 部 展开 部 再 现 部 尾声 
A | | AR Ea | 
主 部 连接 部 副 部 结束 部 导入 中 心 部 分 准备 句 主 部 连接 部 副 部 结束 部 
1 I | | | 
主 调 从 属 调 调 性 自由 主 调 主 调 





可 见 ， 奏 鸣 曲 式 就 是 一 种 特殊 的 三 部 曲 式 ， 是 由 两 个 主题 在 不 同调 性 
上 做 并 置 对 比 的 呈 示 ， 同 时 呈 示 部 、 展 开 部 、 再 现 部 3 个 部 分 之 间 又 存在 
着 对 比 的 关系 ， 最 后 调 性 在 再 现时 回归 主 调 ， 这 样 就 构成 了 曲 式 结构 中 的 
奏 鸣 原则 ， 而 两 个 并 置 对比 主 题 在 矛盾 中 贯穿 始终 ， 作 为 发 展 的 动力 这 一 
特性 属于 交响 性 范畴 。 

然而 ， 奏 鸣 曲 式 与 奏鸣曲 又 是 很 容易 被 混淆 的 两 个 不 同 范畴 的 概念 。 
奏鸣曲 作为 一 种 体裁 形式 ， 它 的 第 一 乐章 常常 是 用 奏鸣曲 式 这 一 特定 的 结 
构 写 成 。 因 此 ， 要 区 分 体裁 与 曲 式 结构 两 种 不 同 曲 式 理论 中 的 名 词 。 


第 二 节 ”奏鸣曲 式 的 呈 示 部 


奏鸣曲 式 的 呈 示 部 主要 是 用 来 陈述 两 个 矛盾 对 比 的 基本 主题 部 分 ， 分 
别 由 主 部 (也 称 第 一 主题 部 ) 、 连 接 部 、 副 部 (也 称 第 二 主题 部 ) 、 结 束 
部 4 个 部 分 组 成 。 

主 部 代表 了 整 部 作品 的 主要 性 质 与 基本 形象 ， 起 到 十 分 重要 的 主导 
作用 。 一 般 采用 呈 示 性 的 陈述 方式 ， 调 性 明确 稳定 。 主 题 的 性 格 积极 、 富 
有 动力 ， 同 时 具有 一 定 的 紧张 感 ， 其 结构 多 为 乐 段 ， 也 可 以 是 单 二 部 或 单 
三 部 曲 式 ， 可 以 是 原 调 上 的 完满 终止 收拢 性 的 收 束 ， 也 可 以 用 不 完满 的 结 
R, 在 主 调 上 的 属 和 弦 上 作为 半 终 止 或 侵入 终止 的 开放 性 收 束 。 

连接 部 其 作用 是 使 主 部 与 副 部 连接 起 来 桥梁 ， 把 相互 矛盾 并 置 对 比 
的 两 个 主题 连接 起 来 ， 在 调 性 、 音 调和 形象 上 都 承担 着 过 渡 作 用 。 其 材料 
的 使 用 比较 自由 ， 可 以 选用 主 部 材料 ， 也 可 以 是 新 材料 ， 或 是 选用 与 副 部 
有 关 的 材料 ， 但 不 论 采用 何 种 材料 ， 连 接 部 在 调 性 上 一 定 要 为 副 部 的 出 现 
作 好 准备 ， 其 写法 上 要 求 具有 一 定 程度 的 不 稳定 性 。 完 整 的 连接 部 常 分 成 
三 部 分 : 第 一 部 分 是 主 部 的 补充 ， 即 在 原 调 上 预备 ， 第 二 部 分 是 转调 的 过 
渡 ; 第 三 部 分 是 引进 副 部 调 性 的 属 和 弦 或 属 音 持 续 音 的 准备 句 ， 充 分 体现 
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了 连接 部 “承上启下 ”的 结构 功能 。 

副 部 是 与 呈 示 部 中 的 主 部 主题 形成 并 置 对 比 的 部 分 ， 它 可 以 是 一 个 主 
题 或 者 为 好 几 个 副 部 主题 所 形成 的 一 个 副 部 主题 组 。 副 部 主题 与 主 部 主题 
的 对 比 主要 表现 为 : 在 主题 性 格 上 副 部 具有 抒情 性 、 歌 唱 性 ， 调 性 上 副 部 
主题 一 定 要 与 主 部 形成 对 比 ， 常 常 在 主 调 的 从 属 调 上 出 现 ， 主 题材 料 上 在 
节奏 、 速 度 、 力 度 、 音 色 等 各 个 因素 中 也 都 存在 一 定 的 对 比 性 ;结构 上 比 
较 自由 ， 一 般 都 以 完满 终止 的 收拢 型 结束 。 但 是 由 于 主 部 与 副 部 之 间 还 必 
须 保持 一 定 的 内 在 联系 性 ， 所 以 在 一 些 动机 或 者 节奏 型 上 存在 着 某 些 逻辑 
关系 。 

结束 部 做 为 呈 示 部 的 结束 部 分 ， 出 现在 副 部 主题 之 后 ， 既 是 副 部 主题 
的 一 个 延续 和 发 展 ， 同 时 也 是 整个 呈 示 部 的 收 东 与 总 结 。 因 此 它 的 写法 多 
是 趋 于 稳定 性 ， 用 结束 型 的 陈述 方式 ， 和 声 上 常见 的 是 终止 式 的 进行 ， 可 
以 采用 主 部 、 连 接 部 和 副 部 的 材料 ， 不 增加 新 的 对 比 材料 ， 结 束 在 副 部 的 
调 性 上 。 


第 三 节 奏鸣曲 式 的 展开 部 


展开 部 是 奏鸣曲 式 最 自由 、 最 多 变 、 最 不 稳定 的 部 分 ， 它 建立 在 呈 示 
部 中 主 部 与 副 部 主题 并 置 对 比 的 矛盾 基础 上 ， 其 主要 特征 为 充分 发 挥 呈 示 
部 中 的 各 种 素材 ， 并 通过 对 呈 示 部 各 主题 的 自由 发 展 ， 让 呈 示 部 中 紧张 感 
与 矛盾 冲突 进一步 加 剧 ， 使 得 旦 示 部 中 的 各 种 形象 得 到 更 为 戏剧 性 、 交 响 
性 的 发 展 。 展 开 部 可 以 采用 呈 示 部 中 的 任何 部 分 的 材料 做 进一步 的 发 展 ， 
也 可 以 引进 新 的 素材 ， 通 过 模 进 、 卡 依 、 分 裂 、 转 调 等 手法 构成 一 种 不 典 
型 、 不 明确 、 不 完整 的 结构 ， 这 种 零散 的 结构 是 展开 部 最 大 的 特征 之 一 。 
但 在 和 声 布局 与 整体 构思 上 具有 逻辑 性 和 规律 性 。 

一 般 情 况 下 ， 展 开 部 分 为 3 个 部 分 进行 : 开始 引入 部 分 、 中 心 展开 部 
分 、 准 备 再 现 部 分 。 

其 中 开始 引入 部 分 是 展开 的 前 奏 部 分 ， 这 个 部 分 以 呈 示 部 中 主 部 主题 
或 结束 部 素材 进行 铺垫 ， 通 常规 模 不 大 ， 呈 示 部 的 材料 在 这 一 部 分 中 展开 
的 同时 ， 也 为 后 面 更 不 稳定 的 中 心 部 分 展开 做 准备 。 

中 心 部 分 是 展开 部 进行 实质 性 展开 的 最 主要 部 分 ， 主 题 以 各 种 方法 进 
行 充分 的 自由 发 挥 ， 在 不 断 加 剧 的 紧张 感 中 ， 使 矛盾 冲突 更 为 剧烈 ， 同 时 
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伴随 着 自由 频繁 的 离 调 、 转 调 以 及 和 声 与 织 体 的 变化 ， 更 加 推进 了 戏剧 化 
的 发 展 动力 。 

准备 再 现 部 分 是 展开 部 到 再 现 部 的 一 个 过 渡 ， 主 调 的 属 功 能 将 占 重要 
地 位 ， 常 会 表现 为 以 主 调 的 属 和 弦 (也 包括 了 属 持 续 音 ) 的 长 时 间 持 续 做 
为 主 调 的 再 现 作 准备 。 

展开 部 是 整个 奏鸣曲 式 中 最 复杂 的 部 分 ， 我 们 按照 一 定 的 结构 整体 构 
思 为 基本 原则 ， 通 过 研究 它 的 和 声 变化 、 调 性 布局 来 分 析 总 结 它 遵循 的 逻 
辑 性 ， 依 据 材料 的 主要 来 源 、 调 性 的 划分 、 织 体 的 变化 以 及 各 种 展开 手法 
的 使 用 才能 更 清楚 地 掌握 展开 部 的 发 展 规律 。 


第 四 节 ”奏鸣曲 式 的 再 现 部 


奏鸣曲 式 中 的 再 现 部 不 同 于 其 他 曲 式 结构 ， 必 须 是 变化 再 现 ， 其 最 低 
程度 的 变化 即 是 将 主 部 、 副 部 的 调 性 统一 到 主 调 上 的 呈 示 部 变化 再 现 ， 这 
也 就 是 我 们 前 面 所 说 的 “ 奏 鸣 原 则 ”。 它 不 仅仅 是 再 现 呈 示 部 的 内 容 ， 同 
时 它 肩负 着 使 音乐 在 经 历 了 展开 部 的 持续 激烈 的 矛盾 冲突 之 后 ， 重 新 回归 
到 统一 且 稳 定 的 主 调 占 主导 地 位 的 功能 使 命 。 

奏鸣曲 式 的 再 现 部 ， 在 结构 上 为 达到 更 好 的 平衡 性 ， 也 常 作 为 乐 思 
发 展 的 新 阶段 ， 而 不 是 仅仅 做 一 个 简单 的 调 性 归 回 ， 因 此 常见 为 动力 性 再 
现 。 另 外 还 有 一 些 特殊 类 型 的 再 现 部 ， 如 倒 装 的 再 现 部 ， 即 主 部 和 副 部 变 
换 位 置 ， 不 完全 的 再 现 部 ， 其 中 省 略 主 部 的 情况 多 于 省 略 副 部 。 


第 五 节 奏鸣曲 式 的 引子 和 尾声 


奏鸣曲 式 中 呈 示 部 前 出 现 的 附属 部 分 统称 为 奏鸣曲 式 的 引子 ， 按 其 结 
构 功能 、 规 模 、 性 质 、 作 用 的 不 同 可 以 分 为 主 部 的 引子 、 呈 示 部 的 引子 、 
奏鸣曲 式 的 引子 和 属于 整个 套 曲 的 引子 。 

由 于 奏鸣曲 式 矛盾 对 比 的 剧烈 性 ， 主 题 内 容 的 复杂 性 ， 我 们 常见 在 再 
现 部 完满 终止 或 者 阻碍 终止 之 后 出 现 一 个 尾声 ， 来 获得 音乐 结构 上 的 平衡 
感 和 稳定 稳 性 。 最 简单 的 尾声 即 为 一 个 再 现 部 中 ， 在 结束 部 之 后 做 的 一 个 
短小 的 补充 结构 。 在 贝多 芬 晚期 作品 当中 ， 我 们 常见 一 种 结构 规模 庞大 ， 
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且 相 对 独立 的 尾声 ， 这 与 当时 奏鸣曲 式 中 的 主题 矛盾 对 比 加 剧 、 展 开 部 张 
力 扩大 、 动 力 性 再 现 的 推动 有 着 密 不 可 分 的 关系 ， 有 些 甚至 发 展 为 一 个 第 
二 展开 部 ， 因 此 可 以 把 这 一 类 具有 一 定 独 立 性 的 尾声 作为 奏鸣曲 式 结构 中 
的 第 四 部 分 称 为 收尾 部 。 


第 六 节 ”奏鸣曲 式 的 应 用 


奏鸣曲 式 作为 音乐 语言 结构 中 最 高 形式 之 一 ， 具 有 高 度 的 辩证 逻辑 关 
系 ， 充 分 体现 了 音乐 创作 中 所 遵循 的 矛盾 统一 ， 对 立 发 展 的 结构 原则 ， 因 
此 在 实际 音乐 创作 中 应 用 十 分 广泛 。 其 主要 用 于 器 乐 作品 中 ， 如 奏鸣曲 套 
曲 (奏鸣曲 、 室 内 乐 、 交 响 曲 、 协 奏 曲 ) 的 第 一 乐章 一 般 都 用 奏鸣曲 式 写 
成 ， 末 乐章 有 时 也 采用 这 一 曲 式 ， 第 二 乐章 往往 采用 没有 展开 部 的 奏鸣曲 
式 或 完全 奏鸣曲 式 ， 谐 让 曲 乐章 也 有 采用 完全 奏鸣曲 式 或 没有 展开 部 的 奏 
鸣 曲 式 写成 ， 另 外 也 可 以 被 用 于 歌剧 、 舞 剧 的 序曲 中 。 此 外 ， 交 响 诗 、 序 
曲 、 幻 想 曲 等 独立 的 及 有 标题 的 器 乐曲 ， 也 常 采 用 奏鸣曲 式 写作 ， 而 采用 
奏鸣曲 式 写成 的 声乐 作品 则 较为 少见 


第 七 节 ”实例 分 析 
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其 曲 式 分 析 如 下 : 


=, лй (1-48) 


主 部 主题 (1-8) f 小 调 ， 分 解 和 弦 的 上 行进 行 ， 经 过 一 次 模 进 ， 在 第 
五 小 节 以 材料 的 分 裂 进行 展开 ， 乐 句 以 属 和 弦 的 半 终 止 作为 结束 。 
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连接 (9-20) 主 部 主题 材料 在 属 小 调 c 小 调 上 展开 ， 之 后 出 现 副 部 
主题 的 材料 ， 连 接 部 停止 在 副 部 调 性 的 属 和 弦 上 ， 为 副 部 主题 的 进入 做 
准备 。 

副 部 主题 (21-41) b、 大 调 ， 分 解 和 弦 连 贯 地 下 行 ， 与 主 部 主题 形成 
反 向 的 对 比 。 副 部 主题 通过 音乐 动机 的 分 裂 、 重 复 和 模 进 等 发 展 手法 进 一 
步 扩充 乐 段 的 长 度 。 

结束 部 (42—48) 在 主 部 与 副 部 主题 的 材料 基础 上 ， 以 b\ 大 调 的 完满 
终止 式 的 和 声 进 行 加 以 巩固 副 部 的 调 性 ， 结 束 呈 示 部 。 





二 、 展 开 部 (49-100) 


展开 部 首先 把 主 部 主题 材料 作为 引入 部 分 ， 并 将 其 进行 展开 与 发 
展 ， 调 性 从 呈 示 部 中 引入 的 b 渐 渐 转向 下 属 调 bs 小 调 。 随 后 是 以 副 部 主 
题 作为 基础 通过 分 裂 、 模 进 等 展开 手法 进入 到 最 为 活跃 的 中 心 部 分 ， 之 
后 在 属 持续 音 为 背景 下 做 进一步 的 发 展 ， 同 时 也 是 为 准备 部 分 做 铺垫 。 
主 部 主题 在 高 音 区 与 中 音 区 的 交替 模 进 中 ， 力 度 逐 渐 加 强 从 pp 到 f, 并 且 
以 主 部 主题 的 副 动机 作为 再 现 部 的 预示 ， 最 终 展开 部 在 主 调 的 属 七 和 弦 
上 引出 再 现 部 。 


=, HAM (101-147) 


主 部 主题 (101-108) 再 现 部 的 主 部 主题 与 呈 示 部 相同 ， 只 是 在 力度 
上 有 所 加 强 ， 显 得 更 为 肯定 与 坚决 。 

连接 部 (109 一 119)f 小 调 ， 材 料 与 呈 示 部 相同 ， 在 经 过 了 短暂 的 bb 
小 调 的 离 调 之 后 ， 回 到 主 调 的 属 和 弦 上 ， 为 副 部 的 调 性 回归 做 好 调 性 上 
的 准备 。 

副 部 主题 (120-140) 保持 了 呈 示 部 中 音乐 材料 不 变 ， 做 调 性 的 回 
归 ，ft 小 调 。 这 也 是 奏鸣曲 式 区 别 与 其 他 曲 式 结构 的 最 重要 的 特征 之 一 。 

结束 部 (140-147) 以 连续 不 断 的 模 进 推动 音乐 的 发 展 ， 并 以 ff 的 力 
度 作 阻 碍 终止 ， 扩 充 结构 。 

尾 声 (148-152) 紧 接 结束 部 的 阻碍 终止 之 后 ， 以 动机 的 模 进 ， 增 强 
收 束 感 ， 在 强 有 力 的 ff 的 和 弦 序 进 中 结束 整个 乐章 。 
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4 
6 思考 与 练习 


L HARRIS? 

2 奏鸣曲 式 与 三 部 曲 式 的 异同 ? 

3， 分 析 下 列 音乐 作品 ， 写 出 结构 曲 式 、 标 出 调式 调 性 ， 并 对 相应 的 
作曲 技法 做 精炼 准确 地 分 析 。 

(1) 斯 卡拉 蒂 《D 大 调 奏鸣曲 》 

(2) 约 : # - 巴赫 《第 二 英国 组 曲 “ 吉 格 ”》 

(3) 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》opJONr.2 第 一 乐章 

(4) 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》opJ3 第 一 乐章 

(5) 莫扎特 《D 大 调 钢琴 奏鸣曲 》K.3l 第 一 乐章 

(6) 肖邦 《第 一 氢 事 曲 》Op.23 

(7) 此 可 夫 斯 基 《 第 六 交响 曲 》 第 三 乐章 


Жл еШ 


第 一 节 概述 


奏 鸣 回 旋 曲 式 是 综合 了 回旋 曲 式 与 奏鸣曲 式 特征 的 一 种 兼容 性 曲 式 
结构 ， 它 是 在 奏鸣曲 式 与 回旋 曲 式 相互 影响 下 形成 的 。 它 像 奏 鸣 曲 式 一 样 
包括 呈 示 部 、 中 部 、 再 现 部 三 个 部 分 ， 在 呈 示 部 中 主 部 与 副 部 有 调 性 上 的 
对 比 ， 订 循 奏 鸣 原 则 下 在 再 现 部 回归 于 调 性 统一 。 与 奏鸣曲 式 不 同 之 处 在 
于 ， 主 部 出 现 3 次 以 上 ， 中 间 部 分 是 不 同 于 展开 部 的 采用 新 材料 写成 的 插 
部 ， 因 此 又 具有 回旋 曲 式 的 特征 。 而 在 具体 的 音乐 作品 中 ， 我 们 会 发 现 有 
时 回旋 曲 的 特征 多 些 ， 有 时 奏鸣曲 式 的 特征 多 些 ， 这 就 需要 做 到 具体 作品 





具体 分 析 。 
奏 鸣 回 旋 曲 式 即 兼 有 奏鸣曲 与 回旋 曲 式 最 典型 特征 的 曲 式 结构 ， 其 结 
构图 式 为 : 
呈 示 部 中 部 再 现 部 
(ea ГЕ CS 7 
A B A c A Bl A 


主 部 一 连接 部 副 部 一 连接 部 उभा 第 二 插 部 或 展开 部 。 主 部 一 连接 部 副 部 结束 部 主 部 
I | 
第 一 插 部 第 三 插 部 
主 调 从 属 调 主 调 从 属 调 主 调 主 调 主 调 


由 此 可 见 ， 奏 鸣 回 旋 曲 式 在 结构 上 虽 兼 有 奏鸣曲 式 和 回旋 曲 式 两 大 曲 
式 结构 的 特点 ， 但 实际 音乐 作品 中 以 奏 鸣 回 旋 曲 式 写成 的 乐曲 主 部 主题 通 
常 具有 歌曲 性 和 舞曲 性 ， 这 也 是 回旋 曲 式 的 基本 性 格 特点 ， 而 不 是 像 一 般 
奏鸣曲 式 那 样 ， 具 有 了 矛盾 冲突 强烈 的 戏剧 性 ， 另外 ， 呈 示 部 结束 在 主 部 主 
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题 以 及 主 调 上 ， 这 也 是 与 奏鸣曲 式 最 关键 的 差别 所 在 ， 而 在 再 现 部 中 副 部 
做 调 性 统一 ， 又 是 回旋 奏鸣曲 式 中 奏 鸣 原 则 的 体现 ， 是 区 别 于 回旋 曲 式 、 
复 三 部 曲 式 的 重要 标志 。 由 于 这 种 曲 式 既 具有 多 主题 ， 又 有 利于 集中 强调 
某 一 鲜明 的 主要 音乐 形象 ， 富 有 明显 的 歌曲 舞曲 性 ， 而 常 被 用 于 大 型 套 曲 
的 终 章 。 


第 二 节 奏 鸣 回 旋 曲 式 的 实例 分 析 


谱 例 8 一 1 
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其 曲 式 结构 图 : 
星 示 部 中 部 连接 再 现 部 尾声 
(1-78) (79-107) (108-120) (121-182) (183-210) 
FS | г Ба | en => 
A 连接 B 结束 A с A 连接 B 结束 A 
उभा छाना 主 部 插 部 主 部 कभा 主 部 
с EEE с 和 G ç E c с ‘Ac 


EHH FES n] We # zÇ, 其 中 呈示 部 (1-78) 主 部 主题 (1 一 
17) 主 题 轻快 活泼 ， 具 有 舞蹈 性 特征 ， 乐 句 在 变化 重复 之 后 做 了 一 个 扩 
充 ， 并 以 完满 终止 结束 主 部 主题 ， 为 收拢 性 乐 段 结束 在 c 小 调 上 ， 经 过 
一 个 连接 (18 一 24) 做 调 性 的 过 渡 ， 进 入 到 上 略 带 忧 伤 的 bs 大 调 的 副 部 上 
(25 一 36)， 副 部 主题 与 主 部 主题 除 在 调 性 上 的 对 比 之 外 ， 并 无 十 分 强烈 
的 对 比 性 。 结 束 部 (37-61) 在 出 现 了 新 的 对 比 材料 后 ， 通 过 主 部 主题 
与 副 部 主题 材料 的 发 展 作为 一 个 过 渡 ， 为 主 部 的 再 现 做 准备 。 主 部 再 现 
(62—78) 主 部 在 原 调 c 小 调 上 再 现 ， 这 正 是 回旋 奏鸣曲 式 的 重要 特征 之 
一 ， 也 是 区 别 于 奏鸣曲 式 的 一 个 重要 依据 。 
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播 部 (79—107) 是 一 个 近似 三 声 中 部 性 质 的 展开 部 。 

连接 (108 一 120) 主 题 做 了 一 个 展开 性 的 发 展 终止 在 c 小 调 上 ， 为 再 现 
部 做 准备 。 

FA (121-182) ， 中 主 部 (121 一 128) 原 型 在 原 调 上 再 现 ， 紧 跟 一 
个 扩展 型 的 连接 (129-133) ， 副 部 (134 一 143) 调 性 回归 到 主 调 同 主音 
大 调 C 大 调 上 来 ， 结 束 部 (144-170) 最 后 以 主 部 主题 (171-182) 的 第 三 
次 再 现 ， 并 且 以 主 调 的 属 和 弦 作 为 开放 性 的 收 束 ， 为 音乐 进一步 的 发 展 提 
供 了 可 能 性 。 

尾声 (183-210) ， 带 有 一 个 综合 性 的 尾声 ， 加 入 了 副 部 与 主 部 的 主 
要 音乐 材料 进行 发 展 与 展开 ， 随 力度 戏剧 化 的 变化 急速 而 下 的 音阶 式 进 
行 ， 把 整个 音乐 作品 推 向 高 潮 ， 在 极 强 的 主 和 弦 上 结束 全 曲 ， 今 人 心潮 澎 
Ў, MIRE. 


6 思考 与 练习 
I， 奏 鸣 回 旋 曲 式 与 奏鸣曲 式 的 异同 ? 
2， 奏 鸣 回 旋 曲 式 的 秆 环 原则 体现 在 哪些 地 方 ? 
3， 分 析 下 列 音乐 作品 ， 写 出 结构 曲 式 、 标 出 调式 调 性 ， 并 对 相应 的 
作曲 技法 做 精炼 准确 分 析 。 
(1) RBS (1055220889 ) Op.2No. 2 第 四 乐章 
(2) 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》Op 90 第 二 乐章 
(3) 贝多 芬 《 钢 全 奏鸣曲 》Op.7 第 四 乐章 
(4) 莫扎特 《钢琴 奏鸣曲 》K.V.576 第 三 乐章 


м a 


我 们 在 前 面 所 提 到 的 曲 式 结构 都 是 以 单 乐章 作为 结构 基础 的 规范 型 结构 ， 然 而 在 实际 音 
乐 作品 中 ， 为 了 表现 更 加 复杂 丰富 的 音乐 形象 的 题材 内 容 ， 作 曲 家 们 常常 会 采用 一 些 非典 型 
化 的 规范 曲 式 结构 原则 来 进行 音乐 创作 。 

例如 ， 按 一 个 总 标题 或 按 某 种 情节 发 展 的 套 曲 曲 式 ， 如 舒 伯 特 《美丽 的 磨坊 女 》 等 ， 
在 同一 曲 式 结构 中 ， 有 机 地 融合 了 两 三 种 不 同 的 曲 式 结构 原则 ， 或 在 同一 曲 式 结构 原则 范围 
内 所 形成 的 一 种 介 于 几 种 不 同 曲 式 结构 之 间 的 中 介 性 结合 的 边缘 体 (或 称 混合 体 ) ， 如 前 面 
提 到 过 的 回旋 奏鸣曲 就 是 这 种 混合 体 的 典型 代表 ， 还 有 那些 力图 “打破 ”规范 曲 式 的 构架 ， 
由 多 个 段落 呈 自 由 排列 的 结构 所 组 成 的 更 为 灵活 多 变 的 曲 式 结构 一 一 自由 体 ， 如 舒 伯 特 《 魔 
王 》 等 。 这 些 曲 式 结构 具体 的 结构 特征 由 于 受到 题材 、 主 题 、 调 性 调式 、 速 度 结构 、 体 裁 ， 
以 及 不 同 历史 时 期 、 不 同 作 曲 家 风格 、 不 同 作品 的 具体 构思 的 影响 而 有 所 差别 ， 但 都 是 音乐 
历史 发 展 过 程 中 ， 作 曲 家 们 对 于 规范 式 曲 式 结构 原则 所 作出 的 大 胆 尝 试 与 挑战 ， 正 因 如 此 ， 
才 使 音乐 文明 得 以 不 断 向 前 发 展 与 推进 。 

由 此 可 见 ， 曲 式 结构 作为 音乐 作品 整个 构思 的 一 个 框架 ， 它 不 是 程式 化 的 ， 也 不 是 一 
成 不 变 的 架子 ， 而 是 在 音乐 自身 发 展 过 程 中 为 适应 实际 作品 中 的 形象 内 容 以 及 表达 方式 的 需 
要 ， 从 而 摆脱 规范 结构 的 束缚 ， 在 遵循 基本 逻辑 关系 的 前 提 下 ， 在 结构 的 多 层次 组 合 中 ， 重 
新 组 合 为 新 的 结构 ， 从 而 更 好 地 为 表现 音乐 内 容 服务 。 这 就 是 说 ， 运 用 何 种 曲 式 结构 是 表现 
音乐 内 容 的 一 种 形式 ， 其 还 是 必须 服从 于 音乐 所 要 表现 的 具体 内 容 。 评 价 一 首 音乐 作品 成 功 
与 否 ， 并 非 是 看 其 曲 式 结构 原则 是 否 明确 ， 而 是 通过 实际 作品 在 音乐 发 展 的 有 序 过 程 中 所 反 
映 出 来 的 清晰 明确 的 形象 内 容 以 及 续 密 的 音乐 逻辑 性 ， 来 充分 展现 音乐 的 魅力 ， 反 映 出 艺术 
的 真正 价值 。 


